INTRODUCERE
Despre arta si felurile in care privim lumea

I Cum ajungem sa cunoastem?

Cum ne orientdm in lume? Exista niste criterii obiective dupa care sa ne ghidam? Daca
da, cine stabileste aceste criterii? Ce se intdmpla cu cei care se gasesc in afara razei de
actiune a acestor criterii? Ce fac cei exclugi?

A.Principiile modernitatii

In secolul al XVIII- lea, filosofia iluministd marcheaza inceputurile modernitatii, o
filosofie care, pAna acum cateva decenii, inca mai structura si mai legitima cultura
noastra si pe care se mai bazeaza inca, de multe ori, felul nostru de a ne raporta la lume,
modul in care ne consideram pe noi insine si pe ceilalti, modul in care organizam accesul
la cunoastere, etc.

Conform acestei filosofii, lumea este un loc pe care-l putem cunoaste si stapani
folosindu-ne de o calitate eterna si neschimbatoare a fiintei noastre, ratiunea. Cunoasterea
stiintifica (o cunoastere de tip cauzd-efect), rezultatd in urma folosirii juste a ratiunii, ne
poate face sa intelegem mecanismul lucrurilor, legile dupa care sunt construite, ne poate
face sd cuprindem Adevarul si in felul acesta sa controlam lumea exterioara si propriile
noastre vieti, sd asiguram progresul societdtii i sa fim fiinte libere care-si determina
existenta.

In lista care urmeaza (cf- Jane Flax, Postmodernism and gender relations in feminist theory, Feminisms,
edited by Sandra Kemp&Judith Squires, Oxford University Press 1997, pag 170) putem vedea cateva
dintre aceste idei, derivate din gandirea filosofilor iluministi:

1.Existenta unui sine stabil si coerent. Acest sine iluminist este capabil sa isi cunoasca intr-un mod rational
propriile procese §i ,, legile naturi”.

2. Ratiunea i stiinta care o studiaza — filosofia- poate oferi un fundament obiectiv §i universal pentru
cunoastere

3. Cunoasterea obtinuta prin folosirea justa a ratiunii va fi ,, Adevar”. O asemenea cunoastere va
reprezenta ceva real si neschimbdator (universal) despre mintile noastre si despre structura lumii naturale.
4. Ratiunea insasi are calitati universale si transcedentale. Existd independent de existenta trecatoare §i
intdmplatoare a sinelui (adicd a fiecarui om). Experientele care tin de corp, de istorie sau de social nu
afecteaza structura ratiunii §i capacitatea ei de a produce cunoagtere atemporald.

5. Exista legaturi complexe intre ratiune, autonomie si libertate. Ca sa declari un lucru ca fiind adevarat
sau drept trebuie sa apelezi la autoritatea ratiunii. Libertatea consta in a te supune legilor care rezultd in
urma folosirii ratiunii. (Regulile care sunt bune pentru mine ca fiinta rationala vor fi in mod necesar bune
pentru toate fiintele rationale). Respectind aceste legi respect cea mai buna parte, eternd, a fiintei mele
(ratiunea) si in felul acesta imi exercit autonomia si imi declar propria existeta ca fiinta libera. Prin
asemenea acte pot sa-mi controlez §i sa-mi determin existenta.

6. Daca ratiunea e principala autoritate, atunci conflictul dintre adevar, cunoastere §i putere poate fi
depasit. Adevarul poate servi puterea fara a fi distorsionat, in schimb, folosind cunoasterea in serviciul
puterii, libertatea si progresul vor fi asigurate. Cunoasterea poate fi in acelasi timp neutrd (avindu-si
bazele in ratiunea universala si nu in ,,interesele” particulare) si buna pentru dezvoltarea societdtii.

7. Stiinta, ca principal rezultat al folosiri ratiunii, este paradigma pentru intreaga cunoasgtere. Stiinfa este
neutrd in metodele si continutul ei dar beneficd pentru societate in rezultatele ei. Datoritd procesului ei de
descoperire, putem folosi ,, legile naturii” pentru binele societatii. Dar, totusi, pentru ca stiinta sa
progreseze, trebuie ca oamenii de stiintd sa fie liberi sa urmeze legile ratiunii mai degraba decdt sa se
preocupe de ,, interesele” sociale care vin din afara discursului rational.

B. Care sunt consecintele acestor principii ?

Bineinteles ca dacd ne gandim la aceste principii despre autonomia ratiunii, despre
adevarul obiectiv si progresul prin descoperire stiintifica, putem sa conchidem ca ele sunt
juste. Ratiunea, stiinta, progresul, libertatea individuald, emanciparea, toate aceste



cuvinte frumoase pot sa construiasca imaginea unei lumi in care am vrea sa trdim, a unei
utopii pe care am vrea, poate, s-o facem reald. Dar intrebarile care se pun in continuare
sunt: Este lumea cu adevarat un loc atat de transparent si de limpede si chiar o putem
supune cu mintile noastre? Apoi, cine decide ce e rational si ce nu? Ce fac cei ale caror
vieti si experiente nu se potrivesc cu Adevarul universal? Cunoasterea rationald e
singurul mod de cunoastere posibil? Ce se intdmpla cu multiplicitatea lumii, cu toate
portiunile de existentd pe care aceste idei le condamna la penumbra si tacere?
Modernitatea, perioadd care a inceput o data cu [luminismul, s-a bazat pe dorinta de
emancipare a indivizilor si a popoarelor. Progresul tehnologic, accesul la cunoastere si
imbundtétirea conditiilor de munca, toate acestea au fost realizate cu scopul de a construi
o societate mai buni. In schimbul sperantei de emancipare, avansul tehnologiei si al
ratiunii au dus mai degraba la exploatarea zonelor mai putin dezvoltate ale planetei, au
inlocuit orbeste munca oamenilor cu cea a masinilor si au dezvoltat tot mai multe si mai
sofisticate metode de subjugare, toate stind sub semnul rationalizarii totale a procesului
de productie.

C. O schimbare de paradigma

O schimbare de paradigma Inseamna cd toate conceptele si principiile pe care se bazeaza
o cultura si care se dovedesc, la un moment dat, ineficiente sunt inlocuite. Daca

ideea unei lumi bazate pe ratiune a esuat si, o datd cu prabusirea acestui ideal,
cunoasterea europeana intra in impas, postmodernismul marcheaza aceasta schimbare de
paradigma. Postmodernismul se constituie atat pe separarea de modernism (bazat pe
principiile [luministe) cat si pe redefinirea si reinterpretarea acestuia. lata cateva dintre
ideile postmoderne (le enumeram pe cele care au, in mod special, legiturd cu continutul
acestui manual) :

1.Realitatea este o constructie culturala, nu exista in sine, ci se structureaza, se
construieste Tn urma perceptiilor, ideilor, actiunilor noastre. Noi facem realitatea sa fie
intr-un anumit fel. (Conform principiilor moderniste, realitatea era un dat si omul putea
ajunge s-o stapaneasca folosindu-se de ratiune; lucrurile sunt intr-un anumit fel si noi
trebuie doar sa le cunoastem rational ca sa le putem controla).

2. Decanonizarea culturii clasice, adica a culturii europene elitiste, si punerea In lumina si
a altor valori in afara modelului traditional vest-european, valori apartinind altor rase,
religii, zone, etc.

3. Cautarea dreptului la libertate, la autodeterminare, la diferenta, la expresia libera de
orice constrangere, cautare concretizatd in miscari cum ar fi :

- feminismul - politica ,,vizind schimbarea relatiilor de putere intre barbati si femei,
relatie de putere ce structureaza toate spatiile existentei: familie, educatie, politica,
munca, culturd, timp liber” (C. Weedon, 1992, pag. 1).

- multiculturalismul — referindu-se la dreptul la identitate si specificitate etnorasiala,
sexuala, etc.

II Ce este arta?

Care sunt intrebarile pe care ar trebui sa ni le punem atunci cand ne gandim la arta? Ce
anume determind ca un anumit lucru sa fie numit arta? Ce este un artist? As putea eu sa
fiu artist? Ce rol are arta? In ce fel ma poate ajuta pe mine, ce legatura are arta cu viata
mea? Poate arta sd schimbe ceva? Ce-mi pot oferi institutiile de artd (muzeele, galeriile)?



., Arta nu reproduce vizibilul, face ca lucrurile sa fie vizibile. "Paul Klee ,, Nu poti opri
prezentul. In fiecare zi trebuie sd renunti la trecut...Si dacd nu-1 poti opri, atunci trebuie
sa-1 recreezi.” Louise Bourgeois ,, La pittura ¢ una cosa mentale.” Leonardo Da Vinci
., Un «lucru» nu este artd: ideea exprimata de acelasi «lucru», poate fi.” Michelangelo
Pistoletto ,, Lumea e plina de obiecte, mai mult sau mai putin interesante. Nu vreau sd
mai adaug altele.” Douglas Huebler ,, Esentialul astazi este sa recunoastem valoarea
universala a mitologiei individuale.” Piero Manzoni ,, ...pictura nu e facutd sa decoreze
apartamente. Este un instrument de razboi pentru atac §i aparare impotriva
dusmanului.” Pablo Picasso ,, Daca ma intrebati de ce sculptez, trebuie sa raspund cd
este felul meu de a trai, echilibrul meu, justificarea mea pentru ca exist. Daca ma
intrebati pentru cine fac artd, o sa spun cd o fac pentru toti aceia care se apropie fara
prejudecati.” David Smith ,, Cred ca perioada in care trdiesc eu este cel mai important
moment din lume. Ca arta timpului meu este cea mai importanta arta. Ca arta dinainte
de acest moment nu are o contributie imediata asupra esteticii mele din moment ce
istoria artei explica comportamente din trecut, dar nu ofera in mod necesar solutii la
problemele mele.” David Smith , Linia dintre arta si viata ar trebui pdstrata cat de
fluida i cat de indistincta posibil. "Allan Kaprow ,, Conventiile despre arta sunt distruse
de catre lucrarile de arta .” Sol Le Witt ,, Arta este peste tot in jurul nostru.” Claes
Oldenburg ,, Eu sunt pentru o arta care are o legatura imediata cu viata mea de zi cu zi,
o arta care ar incepe pornind de la lucruri marunte si care ar fi cea mai sincerd expresie
a vietii reale, a starilor noastre reale.” Jean Dubuffet ,, Perceptia ideilor duce la idei
noi.” Sol Le Witt ,, Caut in mod constient o forma de arta care nu e legata de traditie in
nici un fel si in care o opera e mai putin importanta decdt cercetarea care a dus la acea
opera.” Jan Dibbets ,, Invitam pe toata lumea sa chestioneze intreaga cultura pe care am
luat-o de buna.”Group Material ,,Arta este un posibil liant intre diferente.” Suzanne
Lacy ,,Oricine e un artist” Joseph Beuys

Lista acestor posibile rdspunsuri, acestor pareri, definitii, idei despre artd ar putea
continua la nesfarsit, pentru ca nu existd la intrebarile noastre nici un raspuns general
valabil care sa reduca la ticere celelalte opinii. Putem alege ca definitie a artei oricare din
citatele de mai sus, sau, bineinteles, am putea alege si sd consideram arta in termenii in
care am fost obisnuiti pana acum. S& ne spunem ca arta e ceva maret §i inaccesibil, ceva
ce vorbeste despre lucruri din afara realului si nu are nici o legdtura cu vietile noastre,
ceva care nu poate starni decat o admiratie pasiva. Putem crede ca artistul e intotdeauna
un geniu, neinteles de epoca sa, cineva complet diferit de noi, ,,oamenii obisnuiti”.
Depinde de noi toti daca vrem sd perpetudm aceste idei despre artd, daca vrem ca
atitudinea noastra in fata artei (si a culturii, Tn general) sd fie una reverentioasa si umila
sau daca vrem, dimpotriva, sd socotim ca arta poate fi ceva apropiat, normal, firesc, si
folositor, ceva ce vorbeste despre vietile noastre, ceva ce nu doar reflectd pasiv realitatea
ci care poate schimba 1n mod real lucrurile.

A.Cateva repere

Daca urmarim cursul istoriei artelor, putem identifica momente in care a devenit foarte
limpede faptul ca arta nu e doar decoratie ci poate sa schimbe ceva, ca arta nu vorbeste
doar despre lucruri ,,inalte” si strdine ci si despre realitatea cea mai obignuita, cd mai
importanta decat mistica poate fi viata cotidiand, decat simpla maiestrie tehnica, temele si



ideile 1n care ne putem recunoaste, decat detasarea pur estetica, o implicare activa si etica
in societate.

Iata cateva dintre aceste momente:

La sfarsitul secolului al XIX- lea, o grupare de artisti, numiti impresionisti, renunta sa
mai picteze scene istorice §i mitologice in favoarea unor imagini care capteaza momentul
trecator, unor imagini din viata de zi cu zi.

In 1912, Pablo Picasso, in etapa cubistd a creatiei sale, picteazd , Naturd staticd cu
spatar de scaun”. Spatarul scaunului nu este pictat ci chiar obiectul real este introdus in
spatiul iluzoriu al tabloului, astfel incdt nu mai stim daca ne uitam la o reprezentare a
realului sau la realul insusi.

Intre 1915 si 1923, la Zurich si New York, artistii dadaisti folosesc ironia, hazardul §i
absurdul ca sa poata privi lumea cu ochi noi, sa poata reconsidera normele, cligeele,
toate notiunile impuse, toata cultura luata ca atare fard a fi chestionata si sa verifice
Justetea acestor lucruri.

In 1917, Marcel Duchamp vrea sd expund la Armory Show, in New York, un urinoar pe
care il numeste ,,Fantana” si il semneaza cu numele producatorului, R Mutt. Duchamp a
ales un obiect banal, din viata de zi cu zi §i [-a plasat in asa fel intr-o noua lumina incat
semnificatia sa practica dispare pentru a deveni un pretext pentru a chestiona natura
artei, institutiile care legitimeaza arta, conditia artistului.

In 1921, Francis Picabia ii roagd pe toti cei care il viziteazd sd semneze sau sd scrie
ceva pe o panza mare aflata in salonul lui. Ceea ce rezulta e in acelasi timp o pictura §i
o deconstructie a picturii, pentru ca acea panza nu mai este expresia individuala a unui
singur artist, ci este mai degraba un loc unde mai multi oameni s-au intalnit.

In 1949, in cadrul expozitiei ,, The Objects through the Ages”, organizatd de gruparea
Cobra, la Bruxelles, Christian Dotremont expune cartofi intr-o vitrina de sticla, obiecte
perisabile care trebuiau sa fie periodic inlocuite in asa fel incdt oricine il putea inlocui,
periodic, pe Dotremont ca autor.

Incepind cu anul 1957, situationistii incearcd si creeze un nou urbanism, unde oamenii
ar putea fi liberi §i nu sclavi ideologici. Principala strategie a situationistilor,
,,deturnarea” consta in folosirea subversiva a unor , puncte fixe” in cultura si punerea
lor intr-un context care le schimba semnificatia si le reconsidera valabilitatea.

Pentru expozitia ,, Environments, Situations, Spaces”, deschisa la New York in 1961,
artistul Fluxus, George Brecht a plasat un scaun obisnuit in galerie, unul in toaleta si
altul in fata intrarii. Sa te asezi pe scaun putea fi o modesta §i fireasca lucrare de arta.

B. La ce ne foloseste arta?

Formele si modelele activitatii artistice nu sunt imuabile, ele se modificd potrivit
timpului si contextelor 1n care se dezvolta.

Ca sa studiem despre artd am putea porni din multiple perspective. Dar pe parcursul
capitolelor acestui manual vom vorbi despre diferite idei si directii In arta, incercind sa
stabilim posibile raspunsuri la intrebarea ,.La ce foloseste arta?” si cautind sd ne
clarificdm felul in care arta poate:

1. sd vorbeascd despre vietile noastre, sa ne faca sd ne recunoastem in ea

2. sd provoace dialog si sociabilitate

3. sa reconsidere notiunile pe care le ludm ca atare, sd chestioneze cultura pe care
obignuim s o socotim imuabila si la adapost de orice indoiala

4. sa ne ajute sa-i acceptam/intelegem pe cei din jurul nostru



5. sa schimbe unghiul de vedere, sd ne determine sd constientizdm ca existd diverse
pozitii din care poti cunoaste un lucru si ca nu existd un adevar transcendental si
atemporal

6. sd atraga atentia asupra problemelor, sd dea voce celor exclusi

7. sa rezolve efectiv probleme 1n societate

Teme practice, teme de discutie:

1. Faceti o lista cu toate ideile preconcepute despre arta care va trec prin cap. De
exemplu: ,,Arta e ceva frumos”, ,,E mai bine sa fii barbat daca vrei sa fii artist”,
,Atitudinea potrivitd in fata artei e respectul si contemplarea.” In paralel, alcdtuiti o
alta lista cu propozitii in care sa descrieti pe un ton firesc asteptarile voastre personale
de la arta.

Capitolul I

Despre viata obisnuita

Despre ce ar trebui sa vorbeasca arta? Ce e relevant? Putem recunoaste intr-o lucrare de
arta preocupadrile, interesele, problemele noastre reale? Ce rol are viata cotidiana in arta si
ce aspecte ale ei ii determina pe artisti sd faca lucrari care sd o reflecte sau care sd o
comenteze?

I Arta si viata cotidiana

Multe culturi antice si traditionale nu au considerat arta ca pe o categorie separata si chiar
unele nu au avut un cuvant special pentru artd pentru ca aceasta era socotitd ca facind
parte din viata. Arta nu era ceva ce doar unii oameni pot sa faca sau sa inteleaga, ci
creativitatea era socotitd ca fiind accesibild oricui. Acesta este un lucru foarte diferit de
conceptiile despre arta care sunt cele mai frecvente acum. La un moment dat, in istorie,
arta a devenit o categorie distincta, asociatd, In primul rand, cu elita. Importante au
devenit individualitatea artistului, statutul sau de ,,geniu” si opera de artd a devenit un
obiect de lux si o marfa. Ideea ca artistul e izolat de mediul sau social s-a conturat vag in
Renastere si apoi a devenit tema fundamentala a artei romantice, dar daca acest tip de
atitudine 1n fata artei era justificatd de contextul epocii, asta nu inseamna ca este firesc sa
socotim 1n continuare artistul ca pe un geniu neinteles de epoca sa si arta ca pe un loc in
afara realului.

Obiectele de arta din muzee au istoriile lor, ascunse acum de statutul lor de obiecte
estetice, supuse contemplarii noastre, dar vizibile inca la o privire mai atenta. Arta si
viata cotidiand sunt separate doar in mod artificial, in urma obisnuintei noastre de a socoti
arta ca pe ceva indepartat si inaccesibil, de care trebuie sd ne apropiem cu prudenta si
umilintd. Avem tendinta sa uitdm cd multe dintre obiectele de arta, pe care acum le putem
vedea Tn muzee, au avut vietile lor, amestecate in existenta de zi cu zi, ca au servit celor
mai practice scopuri, facilitind existenta cotidiand, de la vasele care pastrau hrana pana la
picturile care ,, pastrau” intamplari si sensuri, toate ajutind oamenii sa traiascad in lume.
Ce nu poti Impartasi cu altii e insuportabil, fie cd e vorba de bucurie sau de tristete. Cand
se Intdmpla ceva despre care nu putem vorbi Intr-un alt fel, putem arata spre o lucrare ca
spre un exemplu, o putem produce ca pe un argument, ca pe o dovada. Putem sa ne
folosim de artd ca de un instrument ca sa vorbim despre noi insine, ca s ne clarificam
noua Insine ce simtim si ce credem, sa le clarificam celorlati, sa folosim arta ca pe un
dictionar din care poti sa-ti alegi cuvintele si sd-ti alcatuiesti frazele atunci cand ti se pare
ca ceea ce vrei s spui e prea greu de explicat. De asemenea, daca gasesti descris de catre



altcineva ceva ce tie ti s-a intamplat, ceva ce tu traiesti, poti sd simti cd apartii unei
comunitati mai largi de oameni care au vieti similare cu a ta.

Toate acestea descriu o functie esentiala a artei, o functie utilitara, sa pastreze memoria,
sd exploreze necunoscutul, sa construiasca legaturi intre oameni, sa ne ajute sa ne
intelegem pe noi insine si pe ceilalti, sa ne faca sa ne oglindim in ea.

II ,,Personal inseamna politic”

Felul in care intelegem termenul ,,personal” se sustrage dialogului si analizei, lucru care
poate fi rezumat in propozitia ,,E personal”. Sd spui despre ceva cd e personal nu
inseamna doar sa spui ca acel lucru e privat, dar inseamna si sa-1 declari ca nefiind
relevant intr-un sens mai larg, ca nefiind politic, si sa spui, In consecinta, ca nici vietile
noastre personale nu spun nimic despre social si despre politic. De asemenea, in acelasi
fel, se presupune ca existd o separare intre artd si viata si ca, la fel cu sfera privata, arta
este autonoma fata de cdmpul mai larg al economiei si politicii.

Dar ceea ce e personal e de fapt relevant intr-o sferd mai larga. In anii >70, propozitia,
radicald pe vremea aceea, ,,Personal inseamna politic” a fost declaratd de catre feministe
pentru a rezuma faptul ca lucrurile din viata cotidiana, considerate de obicei ca neavind
nici o semnificatie, reflecta, de fapt, si determina felul in care e construita societatea. O
schimbare reala in regulile si prescriptiile, de multe ori injuste, care ne guverneaza poate
sa vind si schimbind lucrurile in sfera privata. Atunci cand intr-o lucrare sunt folosite
elemente care tin de existenta de zi cu zi, care tin de privat si de psihologic, acestea pot,
de fapt, sd reveleze lucruri si sd proiecteze schimbari in domeniul mai larg al relatiilor
sociale si al politicii.

Iata cateva lucrari despre viata cotidiana :

Sophie Calle ii observa, urmareste si supravegheaza pe ceilalti 1n multe din lucrarile ei,
care folosesc si documenteaza situatii din viata obisnuita. Pentru lucrarea sa ,,Suita
venetiana”, artista urmareste, pe strazile din Venetia, un barbat necunoscut ,
fotografiindu-1 pe ascuns si tinind un jurnal detailat al actiunilor acestuia. Asa incepe
textul scris de artista: ,,Urmaream necunoscuti pe stradd. Pentru placerea de-ai urmari, nu
pentru cd ma interesau in mod special. [-am fotografiat, fara ca ei sa stie, le-am notat
miscdrile, pana i-am pierdut din vedere si i-am uitat. La sfarsitul lui ianuarie 1980, pe
strazile din Paris, am urmarit un barbat pe care apoi l-am pierdut in multime, cateva
minute mai tarziu. In aceeasi seara, din intAmplare, mi-a fost prezentat la un vernisaj. In
cursul conversatiei, mi-a spus cd urma sa plece, in curand, la Venetia. Asa ca am decis sa
il urmaresc”. Textul si fotografiile care alcatuiesc aceasta lucrare si care par a fi un
amestec de jurnal intim si de povestire politista, dau doar o imagine vaga despre cel
urmdrit si, de fapt, aflam mai multe lucruri despre urmaritoare. Lucrarea pune in discutie
potentialul (si, uneori, esecul) artei de a ne face sa patrundem in vietile altora, de a ne
ajuta sa-i intelegem pe ceilalti.

Maria Lindberg, in lucrarea ,,Apus si pete de cafea” foloseste elemente simple, din
viata cotidiand, pentru a crea situatii ambigue, 1n acelasi timp banale §i neasteptate,
nelinistitoare. Urmele lasate de o cana de cafea agezata neglijent pe o fotografie
reprezentind un apus fastuos, creaza o imagine ironica si misterioasa despre care putem
sd ne inchipuim ce vrem (e vorba despre dezamagire? despre contrastul dintre lucrurile
extraordinare pe care ni le imaginam si realitatea lor banala? ).



Felix Gonzales-Torres, in interventia sa ,,Fara titlu” a plasat pe douazeci si patru de
panouri publicitare in diverse locatii din New York imaginea unui pat dublu cu
asternuturile sifonate, in care s-a dormit. Imaginea nu era insotita de nici un text
explicativ. Trecatorii, In locul obisnuitelor imagini publicitare pe care te astepti sa le
gasesti pe panouri, puteau vedea aceasta imagine familiara, pe care fiecare din noi o vede
dimineata. Patul gol din fotografie era cel pe care artistul il impartise cu partenerul sau
Ross, Tnainte ca acesta sd moara. Bineinteles cd putini dintre cei care au vazut lucrarea pe
stradd puteau cunoaste motivatia personala a artistului, dar aceasta imagine despre iubire
si absenta le lasa libertatea s-o umple cu propriile lor povesti si semnificatii.

Incepand cu anul 1977, Jenny Holzer a afisat in diferite moduri (pe afise lipite pe strada,
pe panouri de afisaj electronic, inscriptionate pe banci de marmura in parc, etc), seria sa
de ,,Truisme”, sute de propozitii care, pe o multitudine de voci, exprima diferite pareri si
prejudecati, in asa fel incat dintre toate aceste adevaruri relative, privitorul trebuie sa
participe activ ca sa determine ce e legitim si ce nu. ,,Banii creeaza gustul”, ,,Apara-ma
de ceea ce-mi doresc”, ,,Abuzul de putere nu e niciodata o surpriza”, ,,Temerile tale cele
mai vechi sunt si cele mai rele”, ,,Un barbat nu poate sa stie cum e sa fii mama”, ,,Elita
este inevitabild”, ,,Structura de clasa este la fel de artificiala ca plasticul”, ,,Uneori
inconstientul tau stie mai bine adevarul decat constientul”, etc. Toate aceste propozitii
care Tmbina referiri la lucruri personale cu mesaje politice, au fost concepute in asa fel
incat sa fie gasite n locuri unde nu te-ai astepta sa Intilnesti un text care ti se adreseaza
direct, determinindu-te sa te gandesti la tine si la contextul tau.

Cine sunt artistele/artistii ?

Sophie Calle (nascuta in 1953). Artista din Franta, care in lucrarile ei imbind fotografia
cu textul, povestind intru-un limbaj direct, intdmplari personale, folosind circumstantele
propriei sale vieti in practica sa artistica.

Maria Lindberg (ndascuta in 1958). Artista suedeza, ale carei desene, picturi, fotografii si
interventii contin fragmente din situatii aparent banale si interpretari neasteptate ale
unor expresii verbale.

Felix Gonzales Torres (1957 — 1996). Artist american, de origine cubanezad, ale carui
lucrari continind obiecte cotidiene §i presupunind participarea publicului, vorbesc
despre relevanta unor teme ca boala, moartea, iubirea si singuratatea.

Jenny Holzer (nascuta in 1950). Artista din America, ale carei lucrari constau in
principal in plasarea in spatiul public (pe panouri de afisaj electronic, pe banci in parc,
etc) a unor propozitii personale §i politice.

Teme practice, teme de discutie:

1. Descrieti o lucrare care vi se pare ca spune ceva despre viata voastra (in general sau
intr-un anumit moment). Explicati felul in care elementele din lucrare au legatura cu
lucrurile concrete din realitatea voastra.

2. Alegeti o zi in care sa notati, sa desenati si, daca e posibil, sa documentati cu
fotografii lucrurile pe care le vedeti si pe care le faceti, pe un ton cdt mai direct §i mai
natural. Amestecati faptele obiective cu parerile si sentimentele voastre. Expuneti in
clasa textele si imaginile pe care le-ati obtinut, ca pe niste ,, dovezi” simple si firesti ale
vietii voastre de zi cu zi.

3. Enumerati lucruri din viata cotidiana care vi se pare ca ar trebui schimbate. De
exemplu, ce parere aveti despre publicitatea care e tot mai prezentd pe strada, la
televizor, in ziare ? Sau despre remarcile discriminatoare, rasiste §i sexiste pe care le



putem auzi de multe ori la televizor sau, intamplator, intr-o discutie in tramvai ?
Credeti ca arta ar putea fi un mijloc de a atrage atentia asupra acestor lucruri §i a
motivelor pentru care ele ne nemultumesc ?

Cateva surse:

Nadine Wasserman — A Pabulum on the Art and the Everyday
www.mundanebehavior.org/issues/v1n3/wasserman.htm

Capitolul II

Despre dialog si sociabilitate

Este contemplarea singura atitudine pe care trebuie sa o ai in fata unei lucrari de arta?
Poate privitorul sa participe la elaborarea formei si sensului unei lucrari de artd sau aceste
sarcini revin strict artistului?

I Estetica relationala

Avangarda mai credea in utopii. Incd mai spera intr-o schimbare radicali a lumii si in
construirea unei societati care sa fie complet diferitd de ceea ce fusese pana atunci. O data
cu incheierea modernitatii s-a renuntat la viziunile globale despre lume. Rolul artei nu
mai este acela de a forma realitati imaginare sau utopice, ci de a gdsi moduri de existenta
sau modele de actiune in cadrul realitatii existente.

La sfarsitul anilor 90, Nicolas Bourriaud a introdus conceptul de ,,artd relationald” pentru
a desemna acea artd care is1 1a drept orizont teoretic ,,mai degrabd sfera interactiunilor
umane $i contextul sau social decat afirmarea unui spatiu simbolic autonom si privat”
(Nicolas Bourriaud).

In arta relationald, artistul nu mai este nucleul, ci este mai degraba elementul catalizator.
El angajeaza in munca sa si pe altcineva, de cele mai multe ori publicul sau, uneori o
institutie sau o persoand anume (un alt artist sau un curator, etc.). El nu mai e neaparat
interesat de realizarea unor obiecte de artd menite unor contemplari sterile, ci incearca sa
creeze opere deschise, interactive si care, de multe ori, au, mai degraba, infatisarea unui
lucru in desfasurare decat a unui obiect finit. Artistul lucreaza cu ceea ce 1i ofera
prezentul. El recurge la gesturi i materiale obisnuite si Tncearca sa transforme contextul
vietii sale intr-o lume care sa dureze. Ideea de ,,nou” nu mai are nici o semnificatie astazi.
Ea a fost inlocuitd de ideea de a fi relevant, de a fi de folos. Artistii apeleaza astazi la
practicile de bricolaj si de reciclare a datului cultural, in inventia cotidianului si rinduirea
timpului trecut.

IT Cateva repere istorice

Ideea unei arte care sa porneasca de la social, de la interactiunile oamenilor nu este noua.
Abordarea operei de artd ca un potential indemn la participare se regadseste in practica
artistilor din anii 60 si 70: happening-urile lui Allan Kaprow, Fluxus, performance-urile,
lucrarile lui Joseph Beuys

Allan Kaprow, cel ce a inventat termenul de happening la sfarsitul anilor ’50, era
interesat in mod deosebit de estomparea distinctiei dintre lucrare si public. Conform
acestuia, o astfel de artd, dusa pana la ultimele ei consecinte, ar fi fara public deoarece
fiecare participant ar fi parte integranta a lucrarii. El sustinea cd ,,delimitarea dintre arta si
viatd ar trebui mentinuta cat se poate de fluida, si poate chiar insesizabila.”

Joseph Beuys a inventat termenul de ,,sculpturd sociala” si I-a definit drept ,,felul in care
modeldm lumea in care triim”. In acest context el a facut celebra afirmatie ci ,, toti
suntem artisti”. Sculptura sociald muta esteticul din sfera lui traditionala si il plaseaza
intr-un spatiu mai larg unde acesta nu mai este monopolul artistilor, ci poate fi folosit de



noi toti, ca sd ne regandim si sd ne restructuram vietile in acord cu potentialul nostru
creativ.
Fluxus a fost o asociatie de artisti, international raspandita, care a organizat la Inceputul
anilor ’60 o serie de evenimente care mai tarziu au dus la organizarea festivalurilor
Fluxus in Europa. Festivalurile Fluxus includeau performance-uri de grup sau
individuale, care prin felul in care erau realizate ofereau o deschidere noua spre
numeroase interpretari individuale sau colective ale artei. Artistii acestei migcari vorbesc
despre artd ca avind un scop social si nu estetic. Fluxus era impotriva artei ca mediu de
promovare a ego-ului artistului si tindea sa incurajeze spiritul colectiv, anonimitatea si
anti-individualismul. Fluxus propunea o arta ca un mod de viata care ar avea ca scop o
munca dezinteresata si social constructiva.
Bourriaud face distinctia intre performance-urile si happening-urile anilor *60 si °70,
unde implicarea publicului era folosita ca sa schimbe viziunea modernista despre arta ca
fetis, si lucrarile din anii *90, unde participarea publicului este Incurajata ca o forma de
joc si ca un moment de legatura directa, imediata intre oameni. Bourriaud plaseaza
aceasta schimbare 1n practica artistica in contextul dezvoltarii unei industrii bazate pe
servicii. Notiunea capitalista de consum, in trecut aplicatd doar unor marfuri tangibile se
aplicd acum si experientelor (de exemplu, platim pentru servicii cum ar fi intdlnirile pe
internet, telefonia mobila, etc.)
III Cateva exemple de lucrari asociate esteticii relationale
Artistii din anii *90 au oferit masaje vizitatorilor galeriei, au pregatit mancare, au tinut
galeria deschisa zi §i noapte ca pe un loc de sociabilizare pentru oricine. Au oferit, in
locul obiectelor, servicii si experiente.
Artistii propun drept lucrari:
-momente de sociabilitate
Jens Haaning, in lucrarea sa ,,Glume turcesti” a difuzat glume in limba turca intr-o
piata din Copenhaga, adresindu-se comunitatii de emigranti turci a caror situatie de
exilati a fost astfel temporar sistatd. Glumele puteau fi intelese numai de minoritate, in
timp ce majoritatea putea avea un sentiment de nesiguranta auzindu-i pe ceilalti razind.
In proiectul ,,Firi titlu (Liber)” realizat la galeria 303 din New York, Rirkrit
Tiravanija a adunat toate lucrurile gasite in magazia si biroul galeriei si le-a asezat in
spatiul de expozitie. Spatiul astfel eliberat 1-a folosit pentru a giti mancare tailandeza
pentru vizitatorii galeriei pe toata durata expozitiei. Pe langa faptul ca puteau sa manance
si sd-l priveasca pe artist gatind, vizitatorii puteau, de asemenea, sa vada lucrurile care de
obicei sunt ascunse, lucrarile impachetate din magazie, dosarele si celelalte lucruri din
birou. In acest fel, distanta dintre galerie, artist si public a fost si mai mult redusa.
-obiecte care produc sociabilitatea
Apolonija Sustersi¢ a creat la Moderna Museet, in Stockholm, o camera cu lumini
puternice, inspirata de reactia obisnuita la iarna nordica caracterizata de lipsa luminii.
Aceasta provoaca oamenilor din nord o forma usoara de depresie, tratata cu ajutorul
terapiei cu lumind. Aceasta terapie inseamna sa stai intr-o camera care este luminata cu o
lumini artificiali la fel de puternica ca lumina zilei. In Suedia, asemenea camere pot fi
folosite in spitale sau in centre comerciale si, de asemenea, si la Moderna Museet, pe
timpul instalatiei Apolonijei Sustersi¢, artista comentind prin lucrarea ei relatiile dintre
mediul fizic, psihologic si social.



-sau artistii pornesc de la tipurile de relatii deja existente si incearca sa se integreze in
structurile acestora si sa-si extraga formele din acestea

In orasul Firminy, din Franta, a avut loc proiectul Unité intr-o cladire construiti de
arhitectul modernist Le Corbusier, cladire care a functionat, la un moment dat, ca un
simbol pentru sperantele moderniste legate de progres. Terminatd in anul 1967, ca parte a
unui complex mai larg care includea un centru pentru tineret, un stadion si o biserica,
cladirea se vroia un raspuns vizionar la problemele cauzate de industrializarea rapida. Dar
recesiunea continud a redus populatia locala si cei care nu au plecat au preferat locuinte
particulare. Astazi cladirea este pe jumatate goald. Curatorul francez Yves Aupetitallot a
ales aceasta cladire pentru proiectul sau tocmai datoritd complexitdtii ei simbolice, pentru
statutul ei de monument al celui mai mare arhitect al Frantei si de model pentru un nou
mod de convietuire urbana. Artistii invitati au raspuns in diferite moduri la aceasta
situatie. De exemplu, artistul austriac Heimo Zoberning a transformat un apartament din
cladire intr-o cafenea, oferind un raspuns functional la urmatoarea intrebare: ce anume
constituie diferenta dintre spatiul public si cel privat in conditiile de locuire quasi-
colective din acea cladire?Clegg & Guttmann au rugat locuitorii din cladire sa le
imprumute casete sau CD-uri cu muzica lor preferata, care au fost apoi asezate intr-un
dulap de forma cladirii lui Le Corbusier, fiecare caseta fiind plasata intr-o nisa care
corespundea pozitiei apartamentului unde locuiau cei care o imprumutasera. Desi numele
proprietarilor nu apareau pe casete, totusi personalitatea lor era facuta vizibild prin
intermediul muzicii pe care o ascultau. Grupul Premiata Ditta a examinat cladirea ca pe
0 comunitate organica, realizind o harta care indica relatiile sociale dintre locuitorii ei.
-sau incearca sa recreeze modele socio-profesionale si aplicd modelele lor de productie
Henry Bond si Liam Gillick in proiectul lor ,,Documente”, dupa ce aflau informatia in
forma ei bruta, asa cum venea pe teleprinterele agentiei de presd, se grabeau la locurile
unde lucrurile se Intamplau in acelasi timp cu ,,colegii” lor jurnalisti, dar imaginile pe
care le captau ei erau total diferite de cele obtinute in mod obisnuit, folosind criteriile
jurnalismului.

Cine sunt artistele/artistii?

Jens Haaning (nascut in 1965). Artist danez care in lucrarile sale pune in discutie
problemele legate de periferie si de zonele de conflict din contextul social, economic §i
politic al societatilor occidentale.

Rirkrit Tiravanija (nascut in 1961). Artist tailandez, nascut in Argentina, cunoscut pentru
proiectele sale in care publicul participa, nu doar priveste. El cere vizitatorilor sa
renunte la regulile obignuite de comportament intr-un muzeu si sa participe ei ingisi la
crearea lucrarii, mancind, lucrind, discutind.

Apolonija Sustersic¢ (ndscutd in 1965). Artistd si arhitectd din Slovenia care in lucrarile
sale investigheaza atributele sociale §i politice ale spatiului.

Heimo Zoberning (nascut in 1959). Artist conceptualist austriac preocupat de arhitectura
si de design de exporzitie.

Michael Clegg si Martin Guttmann (nascuti in 1957, in Dublin, respectiv lerusalem).
Artisti care fac filme, fotografii si obiecte functionale bazate pe colaborarea cu publicul.
Premiata Ditta — grup de artiste din Italia

Henry Bond (ndascut in 1966). Artist englez care lucreaza in diferite medii: video,
fotografie, text.
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Liam Gillick (nascut in 1964). Artist englez care in lucrarile sale (combinatii de text si
instalatie) investigheaza relatiile de putere, procesele prin care se iau deciziile, sistemele
care, desi adesea invizibile, ne influenteaza vietile.

Teme practice, teme de discutie:

1. Prindeti pe perete cdteva cartoane mari. Ganditi-va apoi la cdteva lucruri despre care
v-ar pldacea sa vorbiti, lucruri cum ar fi romanul, autorul, muzica, filmul, etc., preferate;
sau puteti vorbi de momente importante din viata voastra sau despre prietenii vostri.
Alegeti impreuna , in clasa, subiectele despre care vreti sa vorbiti. Pe parcursul
semestrului, umpleti progresiv cartoanele de pe perete cu gandurile, opiniile voastre fata
de subiectele alese, cu imagini, taieturi din ziare, texte, obtinind astfel un portret colectiv
al clasei voastre.

Cateva surse:

Nicolas Bourriaud (2000) ,, Relational Aesthetics”, Dijon: Presses du réel.

Sal Randolph - “Notes on Social Architectures as Artforms”
www.salrandolph.com/index.php?id=17

Capitolul III

Despre institutiile de arta

Ce ne asteptam si vedem atunci cand vizitim un muzeu? In ce fel conditiile in care sunt
expuse lucrarile de artd influenteaza perceptia noastra despre ele? Cum se reflecta
ideologiile dominante in felul in care sunt organizate institutiile de arta?

I Ce legitimeaza arta?

In 1917, Marcel Duchamp vrea si expuni la Armory Show, in New York, un urinoar pe
care 1l numeste ,,Fantana” si 1l semneaza cu numele producatorului, R Mutt. ,,Fantana”
era un urinoar, pe care semnatura $i pozitionarea lui intr-o galerie 1l desemneaza ca fiind
artd. In felul acesta, obiectul banal, din viata de zi cu zi, a pus in lumind natura
exclusivistd a institutiilor moderne de artd. Desi nu avea nici una din calitétile pe care
oamenii le asteaptd in mod obisnuit de la artd, nu era unic (urinoarul era un produs
industrial, in serie), nu era facut de artist, nu avea calitati estetice, formale, avea o
semnificatie practica 1n viata de zi cu zi, totusi ,,Fantana” plasatd In mediul galeriei
devine artd, chestionind astfel, tocmai prin aceastd contradictie, natura artei, conditia
artistului si felul in care institutiile legitimeaza arta.

Definitia artei s-a largit considerabil in ultimul secol. Daca estetica traditionald putea sa
defineasca arta referindu-se la mediul in care a fost creata (picturd, sculptura, desen, etc),
la activitatile din cadrul ei (sa imite, sd descrie, etc) si la scopul ei (de a crea valori
estetice cum ar fi, de exemplu, frumosul sau sublimul), in ultimul secol, toate aceste
reguli nu se mai pot folosi ca sa definim ce e arta. Lucrarile nu mai pot fi incadrate,
neapdrat, intr-o anumita tehnica, intr-un anumit numar de activitdti specifice si nici nu
mai pot fi recunoscute ca arta dupa scopul lor pur estetic. De multe ori, gesturile sau
obiectele care constituie lucrari de artd le putem regdsi si In viata de zi cu zi (asa cum este
cazul pisoarului lui Duchamp), atat doar ca intentia artistului (ceea ce vrea el sa
transmitd) si contextul in care este pus respectivul obiect sau gest le pot transforma in
artd. De multe ori, acest context care legitimeaza lucrarile de arta, care le da statutul de
obiecte artistice este muzeul, galeria, institutiile de arta. Atunci, am putea spune ca arta
este ceea ce este expus in muzee?

II Muzeul din punct de vedere istoric
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Inainte ca muzeele publice si fie constituite, colectiile de arti erau parte din ,,cabinetele
de curiozitati” detinute de nobili si regi i erau expuse in galeriile private din castele si In
saloanele aristocratilor. De asemenea, multe obiecte de artd apartineau bisericilor si erau
folosite ca parte din cult. Toate aceste obiecte care obisnuiau sa faca parte din viata
cotidiana a anumitor oameni au fost luate din mediul lor si mutate in mediul neutru,
anonim al muzeelor publice, o data ce acestea au fost constituite, Tn timpul [luminismului.
Sau, obiecte de artd au fost mutate din tarile lor, din mediul pentru care au fost create ca
sd ajunga in muzee, in timpul unor razboaie, asa cum, de exemplu, armata victorioasa a
lui Napoleon a adus la Luvru, ca prada de razboi, obiecte de artd din Egipt. Bineinteles ca
este democratic §i util ca arta s fie accesibila pentru cat mai multi $i muzeele au intentia
sd asigure aceastd accesibilitate. Dar, cand o lucrare de arta este luatd din habitatul ei
original si este expusa pe zidurile anonime din muzeu sau galerie, lucrarea respectiva isi
pierde contextul si devine doar un ,,exponat”, un obiect rece si distant, indepartat de cei
care il privesc. Mediul abstract al muzeului este nefamiliar si ireal in comparatie cu felul
in care ne traim viata de fiecare zi.

I1I Mediul steril al muzeului

Felul in care obiectele de artd sunt expuse in muzee, felul in care sunt clasificate, sunt
asociate, ordinea in care le vedem, cadrul arhitectonic, lumina, atmosfera, atitudinea care
ne este impusd noud, ca public, toate acestea influenteaza perceptia noastra asupra acestor
obiecte. De obicei, muzeul este un loc cat mai neutru, cu pereti albi, cu o lumina egala, un
loc in care trebuie sa pasim cu grija si sd vorbim 1n soapta, sd privim cu respect
capodoperele expuse. Conform conceptiei despre artd promovata de acest tip de muzee,
ceea ce este important nu este procesul prin care o opera de arta a luat nastere (cu tot
haloul de motivatii, dorinte, implicatii, fapte, gesturi care inconjoara o lucrare de artd) si
nici reactiile, sentimentele, gdndurile noastre, ca privitori, nu sunt neaparat importante ci
doar obiectul in sine, capodopera. Obiectul este expus ca o relicva, scos din orice context
care tine de viata reald si pus in carantind in spatiul autonom al muzeului. Atitudinea care
se asteapta de la noi, publicul, este de contemplare distanta, atitudine care implica faptul
ca arta tine de un taram strict estetic, fara legatura cu lumea reala si problemele ei, ca arta
nu trebuie sa exploreze constient felul in care a fost creata, nu trebuie sa Incorporeze
valorile si structurile societatii §i nici nu are nici o legatura cu etica si cu imperativele
morale.

De asemenea, aceasta artd, protejatd in muzeu sau galerie de orice referire la realitatea
cotidiana, trebuie sa fie si eternd. Pentru ca, in general, lucrurile in lume sunt trecatoare si
pentru cd, de multe ori, viata e precard, avem tendinta sa asteptdm de la artd, in
compensatie, sa fie stabild si neschimbatoare. De asemenea, aceasta asociere a artei cu
ceva etern este un lucru comun, care ne vine automat in minte si ca urmare a felului in
care suntem obisnuiti sd vedem arta, in spatiul izolat al muzeului.

Dar sunt si alte lucruri pe care le apreciem tocmai pentru cd sunt trecdtoare, a caror
frumusete si capacitate de a ne emotiona vine tocmai din faptul cd sunt efemere, cum ar fi
apusurile de soare, sau zdpada, sau cineva necunoscut zarit Intdmplator pe strada. Atunci
de ce sd nu Ingaduim si artei sa fie la fel de vie si de schimbatoare ca vietile noastre ?
Daca asteptam de la arta sa fie de o esenta diferitd fata de viata reald, nici nu mai putem
spera ca arta mai poate fi ceva in care sa ne recunoastem, ceva care sa ne ajute sa
intelegem mai mult despre noi insine si despre lumea din jur. Daca arta este intotdeauna
expusa in acelasi mod, in acelasi spatiu uniform si anonim, nu mai putem astepta de la ea
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sa fie un limbaj al dreptului la propria ta individualitate, al dreptului la diferentd, al
libertatii. De asemenea, daca considerdm ca arta este in afara principiilor etice, nici nu
mai putem astepta ca ea sa aibe vreun impact In societate, sa schimbe ceva.

III Critica institutionala

Incepind cu anii ‘60, institutiile de arta si puterea pe care o au acestea in a hotiri ce este
arta si in a produce cunoastere au fost reflectate critic de catre artisti si istorici de arta,
proiectele si scrierile de acest fel (care pun 1n discutie muzeul si galeria) integrindu-se in
critica institutionala. Scopul acestor reflectii asupra institutiilor si motivul pentru care
artistii se pozitioneaza vis-a-vis de institutii este ca, treptat, acestea sa se schimbe, sa
devina mai flexibile, mai vii, mai adaptate realului.

Iatd o serie de proiecte, lucrari, expozitii care au pus in discutie raportul dintre institutii,
artisti si public :

Yves Klein, la galeria Iris Clert, in Paris, vopseste peretii in alb si lasa spatiul gol pentru
expozitia Le Vide (Golul).

Ca reactie, Arman deschide expozitia Le Plein (Plinul) la galeria Iris Clert, galeria fiind
umplutd pana la refuz cu gunoi in asa fel incat nu se mai putea intra in ea.

Daniel Buren a sigilat usa galeriei Apollinaire, in Milano cu benzi pictate alb si verde.
Robert Barry trimite invitatii pe care scrie ,,Galeria va fi inchisa pe timpul expozitiei” si,
intr-adevar, asa se si Intampla.

Michael Asher, la galeria Claire Copley din Los Angelles nu expune nimic dar
indeparteaza peretele care despartea biroul de spatiul de expunere, obiect al expozitiei
devenind astfel galerista, biroul ei si toate activitatile care se desfasoara acolo.

Goran Trbuljak reflecta ironic relatia artist/galerie in actiunea cu titlul: ,,Din cand in
cand, mi-am bagat degetul pe gaura cheii usii Galeriei de Artd Contemporana si I-am
expus fara stirea autoritatilor”.

Aceste gesturi, care ldsau spatiul galeriei gol, ca o carcasa sau care 1l faceau inaccesibil
publicului aveau rolul sa atraga atentia asupra faptului cd institutia este mai mult decat un
simplu loc unde putem vedea arta ci este un element generator de sens, in sine.

in proiectul sdu ,,Muzeul de Arta Moderna, Sectia Vulturilor”, Marcel Broodthaers
colectioneaza diferite obiecte (fragmente de vase antice, etichete de sticle de vin, picturi,
imagini din ziare, orice obiecte care au vulturi pe ele) si le expune ca intr-un muzeu, in
vitrine de sticla, pe socluri sau pe pereti. Fiecare dintre cele mai mult de doua sute de
exponate este inscriptionat cu un numar de catalog si cu propozitia ,,Aceasta nu este o
lucrare de artd”. Expozitia este o parodie pentru muzeu, care pare sa reflecte adevaruri si
sd arate fapte asa cum au fost ele, dar care, de fapt, oferd doar o serie de obiecte carora li
s-a dat sens prin felul in care sunt expuse si clasificate. Cine hotaraste felul in care aceste
obiecte sunt aratate, acela determina si sensul.

Fred Wilson, in timp ce a fost artist in rezidenta la Maryland Historical Museum, in
Baltimore- un muzeu de arte decorative si curiozitdti istorice- a incercat sa evoce istoria
acelor oameni care au fost trecuti cu vederea de fondatorii albi si aristocrati ai muzeului :
indienii din America, oamenii de culoare si femeile. Ordinea exponatelor a fost schimbata
in asa fel incat sa spuna si istoria sclavilor in acelasi timp cu cea a stapanilor. Scaune
elegante, din secolul al XIX-lea au fost expuse pe socluri fatd in fatd cu un stalp pentru
biciuit. In vitrina cu obiecte de argint au fost asezate si lanturi. Wilson nu a adaugat nici
un obiect adus din afara muzeului, lucrarea lui a fost sa cerceteze si sd rearanjeze ceea ce
a gasit in muzeu.
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Hans Haacke, invitat sa faca o lucrare la muzeul Wallraf- Richartz, in Cologne, prezinta
urmatoarea propunere: tabloul pictorului impresionist Edouard Manet, ,,Buchet de
asparagus”, aflat in colectia muzeului, sa fie expus pe un sevalet intr-o incapere pe peretii
careia sa se afle panouri prezentind pozitia sociald si economica a persoanelor in posesia
carora s-a aflat tabloul (pictat n 1880) de-a lungul anilor, precum si preturile care s-au
platit pentru el. Aceasta cercetare, care avea aceeasi forma ca si cele facute de istoricii de
artd pentru provenienta unui tablou, avea rolul sa examineze conditiile sociale si
economice care determind sistemul de artd. Haacke nu i-a numit doar pe cei noud
proprietari consecutivi ai tabloului ci a descris si activitatile lor, in afaceri si in politica.
Ultimul panou era despre Hermann Abs, directorul Prietenilor muzeului, care ajutase
muzeul sa achizitioneze tabloul si care fusese un om de afaceri nazist. Nici el, nici
muzeul nu dorea ca acest lucru sa fie reamintit si de aceea proiectul lui Hans Haacke a
fost respins. Proiectul a fost prezentat, in schimb, la galeria Paul Maenz din Cologne, cu
o reproducere color dupa tabloul lui Manet in locul originalului.

Palle Nielsen a transformat Moderna Museet din Stockholm intr-un teren de joaca in
cadrul proiectului ,,Model pentru o societate calitativa”. S-au construit pereti si podele
noi si spatiul a fost umplut cu leagéne, tobogane, franghii pentru catarat, un bazin cu
forme din burete, etc. Spatiul alb si neutru al muzeului a fost transformat intr-un loc
pentru joaca si sociabilitate, cu intrare libera pentru toti copiii. Copiii puteau sa se joace,
sd picteze pe peretii din lemn, sa faca colaje, sa construiasca. Unelte si tot felul de
materiale stateau la dispozitia copiilor, in asa fel incat ei puteau sa modifice si sa
construiasca in continuare terenul de joaca, dezvoltindu-si creativitatea. Copiii puteau sa
se costumeze si sa organizeze piese de teatru, sa puna muzica care se auzea la maximum
din difuzoarele aflate in fiecare colt al spatiului. In restaurantul muzeului erau monitoare
care transmiteau In direct ce se intampla in sald, in asa fel incat parintii puteau sa-si
supravegheze copiii i sa observe ce se Intdmpla in ansamblu. Dintr-un loc distant si rece,
menit pentru contemplare, spatiul muzeului a devenit un model pentru felul in care viata
sociala a copilului, relatiile lui cu ceilalti 1l transforma intr-un ,,om calitativ”.

Tomo Savic-Gecan muta unul din peretii Galeriei de Artd Moderna din Zagreb in parcul
Maksimir, 1n acest fel incercind sd destabilizeze modurile conventionale de a privi
muzeul (si arta) ca fiind separate de viata reald. Cei care se plimbau prin parc puteau sa se
mire trecind pe langd un zid de muzeu.

Gabriel Orozco, in timpul expozitiei sale la Muzeul de Artda Moderna din New York i-a
rugat pe oamenii care aveau ferestre care dadeau spre muzeu sa puna cate o portocala pe
pervaz. Muzeul trimitea portocale proaspete in fiecare saptamana oamenilor care locuiau
sau munceau in cladirile de aldturi si care puteau sa le manance si sa le Inlocuiasca cu
altele, daca doreau. Oricine putea sa se aldture proiectului, punind pur si simplu o
portocala pe pervaz, un gest simplu si poetic despre lucruri si actiuni din viata obisnuita.
Cine sunt artistele/artistii?

Marcel Duchamp (1887-1968). Artist francez, asociat cu avangarda pariziand la
inceputul secolului. In jurul anului 1913 renuntd si mai picteze, alegind in schimb sd
faca lucrari care pun in discutie notiunea de ,,arta”. Inventator al termenului ,, ready-
made”, termen care descrie un obiect preexistent §i cel mai adesea banal, obisnuit, care
este ales de cadtre artist §i caruia i se atribuie in felul acesta statutul de artd.
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Yves Klein (1928-1962). Artist francez, care a pictat tablouri monocrome, a facut actiuni
§i performance-uri cu un gust pentru senzational si ironie.

Arman (1928-2005). Artist francez, cunoscut mai ales pentru asamblajele sale, sculpturi
gigantice din deseuri.

Daniel Buren (nascut in 1938). Artist francez, ale carui interventii constituite in special
din benzi verticale, la inceput pictate §i apoi fabricate, au rolul sa atraga atentia asupra
contextului arhitectural, social sau economic in care apar.

Robert Barry (nascut in 1936.) Artist american ale carui interventii minimale, uneori
aproape imperceptibile sau care folosesc limbajul, pun in discutie perceptia noastra
asupra spatiului.

Michael Asher (nascut in 1943). Artist american, ale carui interventii atrag atentia
asupra contextului economic si ideologic in care percepem §i infelegem arta.

Goran Trbuljak (nascut in 1948). Artist croat, ale carui fotografii, afise, performance-uri
chestioneaza natura artei, statutul artistului si al galeriei.

Marcel Broodthaers (1924-1976). Artist belgian care lucreaza in domeniul picturii,
sculpturii, filmului §i poeziei. Lucrarile lui, care adesea imita ambianta unui muzeu, pun
in discutie statutul artei §i institutiilor.

Fred Wilson ( nascut in 1945). Artist conceptual american, ale carui lucrari vorbesc
despre rasa, etnicitate si cultura si despre vietile celor marginalizati. Wilson combina
sculptura, pictura, textele, obiectele gasite, fotografia, mediul video si audio pentru a
crea un dialog intre obiecte §i privitor. O tema importanta este critica rolului muzeului in
crearea intelesurilor politice si culturale.

Hans Haacke (nascut in 1936). Artist german, interesat de analiza sistemelor ecologice,
sociale i ideologice. Incepind cu anul 1960, lucrdrile sale incep sd fie foarte critice fatd
de institutiile de arta.

Palle Nielsen (1920-2000 ). Artist si activist danez, a carui practica e incadrabila in
estetica sociala si in arta politica.

Tomo Savic —Gecan (ndascut in 1967). Artist croat, ale carui interventii chestioneaza
statutul institutiilor de arta.

Gabriel Orozco (nascut in 1962). Artist mexican, care in lucrarile sale, realizate in medii
diverse pune in discutie, intr-un mod poetic, obiectele cotidiene ca simboluri ale
schimburilor §i interactiunilor sociale.

Teme practice, teme de discutie:

1.Descrieti o expozitie de arta pe care ati vazut-o in orasul vostru sau la televizor,
referindu-va mai ales la felul in care lucrarile au fost expuse. Incercati si aflai si sd
notati cat mai multe lucruri obiective despre acea expozitie: cdte lucrari sunt expuse,
cum sunt acestea organizate in sali, etc. §i incercati sda intelegeti dupa ce criterii au fost
ordonate. Imaginati-va aceeasi expozitie intr-o alta locatie (pe strada, in sala de sport,
etc.). Cum credeti ca ar afecta asta perceptia voastra asupra lucrarilor?

2. Faceti o lista, impreund, in clasd, cu toate locurile neconventionale in care v-ar pldacea
sa vedeti o exporzitie de arta.

3. Desenati planul unui muzeu imaginar, notind activitatile care v-ar pldcea sa se
intample acolo.

Cateva surse:

Brian O’Doherty — “Inside the White Cube. Notes on the Gallery Space”
www.societyofcontrol.com/whitecube/insidewc.htm
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Christiane Mennicke - “The Office and the Exhibition. Tensions between an Unlikely
Couple”

www.societyofcontrol.com/library/ htm_pdf/mennicke office exhibition

“Breaking Out the White Cube”. Suzi Gablik interviewing Richard Shusterman
www.artsandletters.fau.edu/ humanitieschair/white-cube.html

Igor Zabel — ,,The Para-Mirror of the New Parasitism”
absoluteone.ljudmila.org/igorz_en.php

Capitolul IV

Despre cei diferiti, despre ceilalti, despre noi

Ce inseamna etnie, minoritate, nationalitate, identitate §i in ce masura suntem constienti
ca parerile noastre despre lume si locul nostru in ea sunt niste constructii pe care nu le
chestionam prea des? Cine le stabileste? Cat de echitabile sunt aceste constructii sociale
pentru toti membrii unei comunitati? Ce inseamna sa fii diferit? Ce inseamnad rasa? Cine
o defineste? In ce fel arta ne schimba unghiul de vedere ficindu-ne si ne intrebam despre
ceilalti si despre noi ingine?

I Perpectiva multiculturalista

Multiculturalismul este cel mai bine Inteles nu ca o doctrina politicd cu un continut
programatic, nici ca o scoald filosoficd cu o teorie distinctd, ci ca o perspectiva asupra
vietii umane.

Este un cuvant folosit pentru prima data in 1957, pentru a descrie Elvetia, dar a intrat in limbajul comun in
Canada la sfirgitul anilor ‘60. Inceputul anilor *70, marcheazd dezvoltarea miscarii multiculturale la
tnceput in Canada si Australia si apoi in SUA, Marea Britanie, Germania si in alte parti.

Preocuparea de a introduce in curriculumul educational privind scolile publice mai multa diversitate
culturala isi are originea in migcarile sociale §i intelectuale asociate cu Revolutia Drepturilor Civile in
1960, aceasta incluzind Black Power, La Raza, The American Indian Movement si Miscarea de Eliberare a
Femeilor, fiecare punind intrebari despre felul in care educatia prin programa si politica sa impune
societdtii un anumit tip de valori. In special, argumentul a fost dat de faptul ci materia de studiu din
domeniul istoriei, literaturii, studiilor sociale §i altor arii reflectau in continutul lor idei care au fost
categorisite drept prejudecati eurocentriste. Femeile, persoanele de culoare sau persoanele din afara
traditiei vest-europene nu apareau cu contributii in curriculumul gcolilor din acea perioada. Aceastd
absenta materiala a fost interpretata ca semn al atitudinilor periculoase etnocentriste si chiar rasiste.

Se poate spune ca multiculturalismul are trei premise centrale:

1. In mod necesar punctul de vedere asupra lumii este intotdeuna din interiorul unei culturi, fie o culturd
mostenitd §i acceptatd fard criticd, fie una revizuita reflectiv, fie una constient acceptata.

Este o realitate faptul ca oamenii sunt construiti de propria lor cultura, dar influentele propriei culturi pot
fi depasite, chiar daca nu in totalitate.

2. Diferite culturi reprezinta diferite sisteme de a intelege si a imagina ce inseamnd o viatd mai bund. Din
moment ce fiecare om poate intelege o arie limitatd a capacitatilor si emotiilor umane, cuprinzind doar o
parte din totalitatea existentei umane, e nevoie de existenta altor culturi pentru a-l ajuta sa se infeleagd pe
sine mai bine, sa-si largeasca orizontul intelectual §i moral, sa fie salvat de narcisism si de tentatia
evidentd de a se absolutiza pe sine. Asta nu inseamnd cd cineva n-ar putea avea o viata bund in interiorul
propriei culturi, dar in aceastd lume moderna, mobila si interdependentd nu mai putem vorbi de o existenta
continutd intr-o cultura unica. De asemenea nici nu inseamnd cd fiecare cultura este bunda pentru membrii
sai, sau ca n-ar putea fi comparate si estimate critic. Tot ceea ce inseamnd este faptul ca nici o culturd n-
are o valoare sfantd, ca meritd oarecare respect pentru ceea ce inseamnd pentru membrii sdai, dar ca nici o
culturd nu e perfectd gi nu are dreptul sa se impund pe sine altora.

3.Fiecare culturd este multipla in interiorul ei si reflecta o continua conversatie intre diferitele traditii si
puncte de vedere. Un dialog intre culturi necesita o deschidere fata de influente, o dorinta de a invata de la
alte culturi, iar asta presupune §i capacitatea fiecareia de a fi auto-criticd.

Nici o incercare de a omogeniza o cultura si de a impune o singura identitate asupra ei nu poate avea un
rezultat bun. Ar trebui privite cu scepticism toate incercarile unei culturi de a se prezenta ca si una care isi
are originile in sine insdsi, care se autogenereazd, cdci aceasta este o constructie nerealistd si aducdtoare
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de conflicte. Toate culturile sunt nascute din interactiunea cu altele si sunt modelate de un camp larg de
forte economice, politice si de alta natura.

Dintr-o perspectiva multiculturald, nici o doctrind politica sau ideologie nu poate
reprezenta adevarul complet despre viata umana. Fiecare din ele, fie liberalism,
conservatorism, socialism sau nationalism reprezentind o anumita viziune, este in mod
necesar limitata si partiala.

IT Presiunea culturii dominante

Desi cetatenia egala este esentiald pentru dezvoltarea unui simt comun de apartenentd, nu
este suficientd. Cetatenia are de-a face cu statutul si drepturile, iar apartenenta are de-a
face cu acceptarea, cu a te simti binevenit, sau cu faptul ca te poti identifica in cultura
respectivd. Acestea doud nu coincid neapdrat. Sentimentul de a te simti cetdtean cu
drepturi depline si totusi neacceptat este greu de analizat si explicat. Este cauzat printre
alte lucruri, de felul in care restul societatii se defineste pe sine, de modurile defaimatoare
in care restul membrilor vorbesc despre aceste grupuri si de atitudinile superioare si
persiflante cu care 1i trateazd. Desi membrii acestor grupuri sunt, in principiu, liberi sa
participe la viata publica, de multe ori stau deoparte din teama de a nu fi respinsi sau
ridiculizati sau dintr-un profund sentiment de alienare.

Cand cultura dominanta defineste minoritatile intr-un mod defaimator si Intareste
sistematic acest lucru prin metodele sale institutionale sau prin alte mijloace aflate la
dispozitia sa, In mod constient sau nu, induce 1n grupurile minoritare o imagine de sine
negativa, lipsa respectului de sine si sentimente de alienare fata de societatea
conventionald/majoritard/ considerata normald. Consideratia sociala este un element
central in construirea identitatii unui individ si a respectului de sine. Lipsa de consideratie
are baze atat culturale cat si materiale i poate fi combatutd numai prin asumarea unei
critici riguroase a culturii dominante §i printr-o restructurare radicala a inegalitatilor
economice prevalente si a puterii politice.

Multiculturalismul conchide ca, de vreme ce existd multiple descrieri ale realitatii,
punctul de vedere al nici unuia nu poate fi adevarat in absolut. De vreme ce adevarul este
o functie a limbajului si orice limbaj e creat de oameni, atunci toate adevarurile sunt
create de oameni. Nimeni nu poate spune ca adevarul transcede culturile.
Multiculturalismul a categorisit cultura dominanta ca fiind alba, vestica, masculina,
crestind, a clasei de mijloc si heterosexuald. Educatia, spre exemplu, promoveaza cu
precadere aceastd perspectiva lasind in afara contributiile multor oameni, cei de culoare,
femei, homosexuali si diverse alte traditii religioase care au fost ignorate si reduse la
tiacere. Ca si rezultat ceea ce trece drept cunoastere este de fapt o prejudecata. In acest
sens, cultura comund, majoritara este vazuta ca o suprematie a albilor, o cultura a
bigotismului si discrimindrii, iar remediul ar fi o mai mare importanta acordata
caracteristicilor individuale si virtutilor unor grupuri culturale anume.

Cateva exemple despre felul in care aceste probleme sunt puse in discutie de cétre artisti:
In lucrarea ,,Cuvinte si gesturi din turnul primiriei”, artistul Krzystof Wodiczko arati
povestea ,.celuilalt”, al ,,diferitului” si a aliendrii, proiectind in spatiul public pe peretii
edificiilor asociate cu puterea, imagini de maini ca atribute ale destinului uman. Imaginile
au fost acompaniate de voci care rezonau de-a lungul pietei. Una dintre voci relateaza
povestea unei sotii abuzate, alta vorbeste despre viata unui dependent de droguri, a treia
voce vorbeste despre destinul unui batran fara vedere. O alta imagine reprezinta maini
care gesticuleaza. Vocea care le insoteste spune povestea unui tAnar homosexual despre
durerea fizica de a fi batut si aceea psihicd a respingerii de catre familie. Mainile sotiei
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abuzate, ale alcoolicului, ale nevazatorului, ale dependentului de droguri si ale
homosexualului sunt embleme ale celor exclusi si tacuti. Pentru moment, ,,ceilalti” sunt
lasati sa fie prezenti 1n spatiul public, 1n societate, in centrul atentiei.

Emily Jacir realizeaza o instalatie cu titlul ,,De unde venim” care consta in fotografii,
texte si proiectii. Punctul de plecare al acestei lucrdri este intrebarea pe care artista o pune
palestinienilor care traiesc in exil: ,, Daca as putea face ceva, orice, pentru tine, oriunde in
Palestina, care ar fi acel lucru? Artista si-a folosit pasaportul american si ,,libertatea de
miscare” pe care acesta i-1 confera incercind sd duca la Indeplinire dorintele oamenilor
care au acces limitat sau interdictie pe acest teritoriu. ,,Sarcinile” primite de artista sunt
diverse pornind de la cele mai simple lucruri ca de exemplu: ,,Bea apa in satul parintilor
mei” , ,,Fa ceva intr-o zi obisnuitd din Haifa, ceva ce as putea face daca as trai acolo
acum”, ,,Joaca fotbal cu primul copil palestinian intalnit in Haifa”, pana la unele mai
dureroase: ,,Du-te la mormantul mamei mele...” Expozitia este o documentatie in texte,
fotografii si video a felului in care artista Tndeplineste aceste dorinte de-a lungul unor
granite artificiale si periculoase.

Instalatia actiune a artistului homosexual Krzystof Malec cu titlul ,,Tacere” altereaza
spatiul institutional. Biroul directorului Centrului de Cultura din Gdansk a fost
transformat pentru trei zile, fiind acoperit cu puf vegetal. Umplerea camerei cu aceasta
materie fard greutate a creat prin atmosfera ei misterioasd o metafora despre secretele pe
care le ascunde tacerea oficiald a societatii. Este o subtila dezvéluire a absentei si negarii
drepturilor minoritétilor sexuale in discutie, iIn momentul aparitiei noii Constitutii
,democratice” din Polonia, la inceputul anilor 90. Aceasta intreaga parte a societdtii a
fost atunci exclusa de la accesul la drepturi civile.

ITI Problema rasismului

Rasismul nu este intrinsec psihicului uman, ci este un fenomen social care are cauze
materiale. Originile istorice ale rasismului se afla in cei 400 de ani de cuceriri: in secole
de-a lungul carora s-a spus ca europenii sunt superiori oamenilor de culoare iar acest
lucru a contribuit de fapt la raspandirea culturii europene.

In urma tuturor acestor prejudeciti, fiecare noua generatie asimileaza rasismul societitii
pe diferite cdi. Educatia, care este unul dintre factorii de influenta cei mai importanti, ar
putea fi folositd ca un mod de luptd impotriva acestui lucru. Pentru a stabili ce anume
poate trece drept cunoastere trebuie sa privim in fata trecutul si felul in care ne construim
realitatea.

In cele din urma multiculturalismul a devenit un termen mai popular si pentru ci
termenul de ,,rasd” si-a pierdut credibilitatea ca si concept, oamenii de stiinta ajungind la
concluzia ca in termeni de genetica si ADN, ,,rasa” nu are nici un inteles si nu poate fi o
cale de a categorisi diferentele dintre oameni. Astfel termenul de ,,culturd” a inceput sa-1
inlocuiasca pe cel de ,,rasd” pentru a face o categorisire intre grupurile distincte de
oameni.

Intr-un interviu din 1990 in revista Afterimage, Adrian Piper afirma: ,,De fapt, vreau sa
schimb oamenii. As vrea ca lucrarile mele sd-i ajute sa inceteze sa mai fie rasisti, fie ca
si-ar dori asta sau nu.” Lucrarea ,,Calling cards” a fost initiatd ca o actiune. Artista a
printat doua tipuri de cartoline pentru a le oferi indivizilor care fac presupuneri despre
identitatea ei. Una dintre cartoline a fost destinata celor care, presupunind ca e alba, nu
ezitau sa faca remarci rasiste despre oamenii de culoare in prezenta ei. Cealaltd cartolind
a fost destinata celor care presupuneau cé e disponibild sexual pentru ca nu era insotita.
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Lucrarea ,,Sa vezi si sa fii vazut” a lui Matts Leiderstam reprezintd o interventie in
expozitia permanentd de picturd din Palatul Culturii din lasi. Artistul ridica in mod subtil
o intrebare despre o realitate din trecut, dar si din prezent. In aceasti instalatie Matts
Leiderstam foloseste doua telescoape, unul indreptat spre tabloul lui Ludovic Stavski
(1806-1887) reprezentind o scend cu imaginea strazii iesene, iar celalalt fixind prin
fereastra Palatului Culturii, o imagine asemanatoare, a strazii, dar de data aceasta in timp
real. Un detaliu semnificativ este faptul ca scena din tablou vrea sa reprezinte imaginea
unui lasi prosper si cosmopolit, dar in descrierea amanuntita a tabloului din documentele
muzeului lipseste cu desavarsire orice mentiune despre grupul de personaje de origine
romma care apare in tablou. Acest grup neluat in seama ne este aratat in mod simbolic.
Este o intrebare despre felul in care, construind cultura si istoria, ne construim realitatea.
in instalatia site-specific ,,Vorbeste despre mine asa cum sunt”, Fred Wilson ne arata
multiculturalismul caleidoscopic al unei Venetii istorice din perspectiva unui african-
american din secolul al XXI -lea. In Venetia, portalul cultural si economic pe timp de
secole dintre est si vest, imaginea africanilor musulmani din arta si arhitectura venetiana
este aceea a unor figuri anonime, decorative. Artistul se intreaba cine sunt acesti indivizi
de culoare? Care era situatia lor, ce credeau ei despre propriile vieti? A existat o
comunitate de oameni de culoare in Venetia? Pentru a pune aceste intrebari Wilson
foloseste o varietate de medii, alaturind o serie de lucrari, obiecte, unele produse de
artizani venetieni moderni, manechine care reproduc personajele de culoare din lucrarile
pictorilor renascentisti celebri, reproduceri, artefacte istorice, fotografie si film.
Diversitatea materiala a acestei lucrari pornind de la candelabre costisitoare la figurine
ieftine de sticla vorbeste despre puterea culturii de a fixa si fetisiza diferentele. Wilson
vrea sd arate faptul cd istoria, rasa, identitatea sexuala, reprezentarea bogatiei si a puterii
sunt construite In imaginatia culturala si persistd in realitate. Acest aranjament de resurse
neobisnuite contine de fapt o harta care localizeazd o Venetie de culoare 1n arta, istorie si
imaginatie populara, dar in care fiecare voce spune ,,adevarata” poveste din spatele
imaginii de figura exoticd din mitul venetian.

Cine sunt artistele/artistii ?

Krystof Wodiczko (nascut in 1943). Artist polonez care chestioneaza felul in care spatiul
public si arhitectura reflecta memoria colectiva si istoria. Lucrarile lui examineaza
notiunile de adevar, democratie, violenta §i toate aspectele inumane ale interactiunii
sociale in lumea contemporand.

Emily Jacir (nascuta in 1970). Artista de origine palestiniana care lucreaza intr-o
varietate de medii, multe dintre lucrarile ei conceptuale fiind texte, fotografii §i video.
Una ditre temele de baza ale artistei o constituie restrictia migcarii i a libertatii.
Krystof Malec (nascut in 1965). Artist polonez.

Adrian Piper (nascuta in 1948). Artista conceptuala si filosoafa de origine africana-
americand, care s-a concentrat asupra problemelor rasismului, a stereotipurilor rasiale
si xenofobiei.

Matts Leiderstam (nascut in 1956). Artist suedez care exploreaza temele identitatii,
diferentei, a relatiilor de putere, in special in privinta orientarii sexuale. Lucrand deseori
cu picturile din colectiile muzeelor, adapteaza diverse scenarii cu scopul de a chestiona
conventiile sociale, a arata dorintele reprimate sau a expune violenta subliminala din
diferite situatii.
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Fred Wilson (nascut in 1945). Artist conceptual american, ale carui lucrari vorbesc
despre rasa, etnicitate si cultura si despre vietile celor marginalizati. Wilson combina
sculptura, pictura, textele, obiectele gasite, fotografia, mediul video si audio pentru a
crea un dialog intre obiecte si privitor. O tema importanta este critica rolului muzeului in
crearea intelesurilor politice si culturale.

Teme practice, teme de discutie:

1. Notati timp de o saptamdna toate remarcile sau situatiile discrimintoare care vi se
intampld voud sau pe care le vedeti in jur. In mod frecvent, poti sd fii discriminat dacd
apartii unei minoritati etnice, unei minoritati religioase, daca esti femeie, pe motive de
identitate sexuala, in functie de conditia materiala sau de statutul social. Motivele de
discriminare fiind variate, incercati sa dati atentie detaliilor unor conversatii sau
atitudini pe care le puteti gasi in medii diferite: pe strada, la televizor, la radio, la
scoala, in opiniile cunoscutilor, vecinilor, etc.

Cateva surse:

Gregory Jay - *“ What it is multiculturalism?”
http://www.uwm.edu/%7Egjay/Multicult/Multiculturalism.html

Bhikhu Parekh - What it is multiculturalism?
http://www.india-seminar.com/1999/484/484%20parekh.htm

Capitolul V

Despre femei, feminin, feminism

Pe ce se bazeaza relatiile de putere dintre barbati si femei? Ce anume justificd regulile
despre cum trebuie sa se comporte, sa fie o femeie si cum trebuie sa fie un barbat? Cum
structureaza aceste reguli, aceste idei preconcepute, viata de fiecare zi? Poate arta sa ne
ajute sa depdsim constrangerile impuse de aceste stereotipuri?

I Ce este feminismul?

Feminismul este o notiune complexa si contradictorie, astfel incat orice definitie nu poate
fi decat provizorie si nu se poate referi decat la anumite zone, la anumite fragmente din
aceastd miscare, ideologie sau filosofie. Mai corect decat sa vorbim de feminism este sa
vorbim de feminisme.

Feminismul este o politica ,,vizind schimbarea relatiilor de putere intre barbati i femei,
relatie de putere ce structureaza toate spatiile existentei: familie, educatie, politica,
munca, culturd, timp liber” (C. Weedon, 1992, pag. 1) — 1atd o posibila definitie.

Aceste ,.relatii de putere”, felul in care este organizata societatea, rolurile pe care ambele
sexe trebuie sa si le asume, faptul ca unele experiente (de obicei cele care le sunt proprii
mai ales barbatilor) au fost socotite importante in timp ce alte experiente (mai ales ale
femeilor) au fost mereu considerate irelevante, toate aceste lucruri au fost luate ca atare,
fara a fi puse in discutie. Astfel, subordonarea femeilor a fost socotita ca stind in natura
lucrurilor, ca fiind o predestinare de nedepasit care e justificatd de o inferioritate
biologica si nu un construct social care poate fi schimbat, redefinit.

Feminismul a contribuit tocmai la chestionarea acestor probleme, la nuantarea modului
de gandire despre problematica identitdtii, despre dreptul de a te defini in libertate fata de
niste legi si cutume care discrimineaza.

I Structura binara a societatii

Inca din Antichitate, gindirea europeani s-a bazat pe opozitiile care rezulta din
polarizarea celor doud genuri. in timp ce femininul este de obicei inteles ca o expresie a
naturii pasive, a materiei amorfe, slabe si supuse, masculinul este caracterizat de
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principiul activ, creativ si rational, care produce valori clare, verificabile stiintific,
universale. In traditiile occidentale, principiul masculin transcede tot ce e trecitor,
inconstient, ilogic, necunoscut, irational, senzual, isteric, adica tot ceea ce e, in aceeasi
traditie, asociat cu femeile. Prin aceasta distinctie originara, din mitul clasic ajuns la noi
prin traditia platonicd, creatia umana si tot ce e uman — minte, spirit, istorie, limbaj, arta —
este definit prin opozitie la haos, natura, instinctiv, la tot ce e asociat cu femininul. Pe
baza acestei opozitii primare sunt bazate toate celelate: culturd/natura, ordine/haos,
activitate/pasivitate, inteligentd/afectivitate, rational/instinctiv, (femininul fiind
intotdeauna legat de cel de-al doilea termen). Stereotipurile asociate feminitatii o
construiesc pe aceasta ca pe polul negativ, efemer, dependent, pasiv, non-politic, non-
social.

Acest dualism apare in multiple forme, in filosofie, stiinte, teorie politica si in felul in
care sunt structurate relatiile sociale, 1n vietile noastre de fiecare zi. Daca femeile sunt
asociate cu ceva aproape non-uman, cu natura placida si imposibil de cunoscut, cu
inconstientul si instinctele, daca femeile sunt sistematic folosite ca exemple de fiinte ale
caror vieti sunt conduse mai degraba de corp decat de ratiune, atunci si rolul lor in
societate nu poate fi decat unul inferior si subordonat.

I1I Stereotipuri

Stereotipul este acea idee preconceputd, acea imagine de multe ori neadevarata, pe care o
pot avea oamenii despre un anumit lucru. Stereotipurile functioneaza ca niste prescriptii,
ca nigte reguli pe care trebuie sa le urmezi ca sa te incadrezi in rolul care ti ,,se cuvine” in
societate, indiferent daca acele reguli sunt juste sau nu, indiferent daca corespund sau nu
cu aspiratiile tale. De exemplu, propozitii cum ar fi: ”Rolul unei femei este sa fie sotie,
mama si gospodind” sau ,,Este ruginos pentru un barbat sa-si manifeste sentimentele in
public” sunt formularile unor stereotipuri.

lata céteva lucrari care pun in discutie stereotipuri despre femei :

Lucrarea Allei Georgieva, ,,Alla’s Secret” consta in trei postere care fac referire la
reclamele stralucitoare pentru lenjerie, in special cele ale firmei Victoria’s Secret. Doar
ca aici, cadrul nu este vreo plaja exotica sau o piscind, ci este bucataria, locul de care se
socoteste in mod obisnuit cd apartine o femeie. In acest fel, se pune in lumini tensiunea
dintre realitate si asteptarile celorlalti, dintre imaginile stralucitoare din reviste (care
intaresc stereotipurile) si viata obisnuita.

in seria de fotografii ,,inapoi in natura”, Anika von Hauswollf pune in scend imaginile
unor corpuri de femei abuzate in mijlocul unor peisaje care trimit cu gandul la pictura
romanticd scandinava. Aceste fotografii vorbesc, cu o ironie amara, despre credinta
conform cdreia moartea e o intoarcere la naturd, in contextul in care femeia este asociata
cu natura si in contextul in care cultura vizuala a secolului al XX-lea este obsedata de
imaginea femeii ca victima, de corpurile feminine ca locuri ale violentei si ale mortii.
Barbara Kruger asociaza imagine (o fotografie apropriata din publicitate, care
reprezinta fata unei femei, in iarba, cu ochii acoperiti de frunze) si text (care
deconstruieste mesajul pe care imaginea publicitara ar fi trebuit initial sa-1 transmitd) in
lucrarea ,,Nu vom fi natura pentru cultura voastra” pentru a vorbi despre
reprezentdrile stereotipe care justificd pozitia subordonata a femeii, ca ,,produs” al naturii
intr-o cultura facuta de barbati.
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In lucrarea ,,Stii ci e real daca simti ca e real”, Naomi Fisher vorbeste despre raportul
femeie-naturd intr-un mod mai nuantat si mai ironic. Personajul pozeaza, cu o sabie in
mana, intr-un peisaj cu flord tropicald, dar aceasta personificare a naturii triumfatoare este
subminata in multiple feluri. Eroina poarta lenjerie cu model de camuflaj care nu pare
deloc potrivitd pentru presupusa batélie care urmeaza. De asemenea, daca atitudinea
triumfatoare a personajului in fata naturii sdlbatice si a cerului rosu din fundal o face sa
para stapana acestora, totusi, cateva amanunte (linia de orizont, acoperisul care se vede
dintre plante) ne arata artificialitatea si comicul imaginii, faptul ca asistdm la o punere in
scend. Nu ne uitdm la o printesa razboinica ci la o tdndra care pozeaza ca printesa, in
curtea casei ei din Florida. Dar, asa cum sugereaza si titlul, chiar daca aceasta fantezie nu
poate fi reald, doar faptul de a o visa, de a visa acest sentiment de putere si libertate poate
fi suficient intr-o lume in care nu doar femeile, dar toti oamenii, in general, se pot simti
neputinciosi, dezorientati si exclusi.

IV Absenta, uitare si ticere

Daca ne gandim despre cine vorbeste Tn general istoria, cine sunt oamenii cunoscuti,
vizibili, despre ce fel de fapte, experiente, idei auzim cel mai des, ne vom da seama ca, de
foarte multe ori, femeile si experientele lor sunt ignorate, cd femeile alcatuiesc ,,jumatatea
anonima” (M. Miroiu cf Adina Brideanu, Otilia Dragomir, Daniela Roventa-Frumusani, Romina Surugiu
— ,, Femei, cuvinte si imagini”, Ed Polirom, 2002) a populagiei planetei.

In lucrarea ,,Eroinele poporului”, Sanja IveKovic isi apropriaza metodele si strategiile
imaginii publicitare ca sd spund o poveste diferita, despre ceea ce a fost Tn mod deliberat
uitat sau despre ceea ce, pur si simplu, s-a sters din memoria colectiva. Cu ajutorul unei
interventii minimale, inlocuirea textului, artista transforma imaginile publicitare intr-un
anunt despre moartea unor femei ucise pentru activitatile lor anti-fasciste, intre anii 1941-
1945, in Croatia. Imaginile initiale din reclame, imaginile unor femei frumoase si
stralucitoare, raman neatinse. Schimbat este doar textul, logo-ul companiei fiind inlocuit
cu codul Gene XX si mesajul publicitar si numele produsului fiind schimbate cu un text
scurt si obiectiv care contine numele femeii ucise, motivul arestarii ei, data mortii si
varsta pe care o avea cand a murit. Imaginile schimbate in felul acesta sunt publicate in
reviste de moda, astfel incat o privire neatenta ar putea sa le ia drept reclame obisnuite.
Ultima fotografie, publicata in aceasta serie, reprezinta o tanara obisnuitd (nu un foto-
model), mama artistei, arestata si trimisa la Auschwitz la varsta de 23 de ani. Lucrarea nu
vorbeste numai de un moment anume 1in istorie, ci, in general, despre felul in care suntem
amenintati de uitare si ticere.

Guerilla Girls este un grup activist de femei, activ mai ales in New York dar si in alte
orage, grup care promoveaza egalitatea de gen si rasiald. Membrele grupului sunt artiste,
curatoare, istorici de artd, femei care lucreaza intr-un sistem artistic in care le este
refuzata vizibilitatea, care observa felul in care femeile sunt in mod sistematic ignorate de
lumea artistica. Un exemplu pentru activitatea lor este imaginea aldturata: un nud cu o
masca de gorila acoperindu-i fata si alaturi textul: ,,Trebuie ca femeile sa fie dezbracate
ca sa aibe acces la Metropolitan Museum of Art ? Mai putin de cinci la sutd dintre artistii
expusi la sectia de artd moderna sunt femei, dar 85 % dintre nuduri sunt feminine.
Guerilla Girls”.

V Corpul idealizat si corpul real

Imaginea noastra despre corp, desi o putem crede de la sine inteleasa, este, de fapt, o
constructie sociala. Imaginile transmise in societate, mai ales de catre mass-media, impun
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o serie de reguli si prescriptii despre ce este frumusetea, despre cum trebuie sa aratam si
cum trebuie sa ne comportam, despre ce trebuie sa asteptam de la corpul nostru si de la
corpurile celorlalti.

In lucrarea , Pedepsele mele voluntare”, Annette Messager fotografiazi nenumdratele
tratamente i manipuldri la care femeile se supun in cautarea frumusetii si tineretii. Sunt
catalogate actiunile, de multe ori, infricosatoare la care corpul este supus : sa fie intepat,
taiat, electrocutat, presat cu instrumentele cosmetice din anii 70 care, adesea, aratau ca
niste instrumente de tortura.

Lucarea Majei Rakocevié, ,,Cupluri norocoase”, consta intr-o serie de fotografii care
imitd imagini publicitare reprezentind cupluri fericite. Artista si prieteni de-ai ei pozeaza
la fel ca personajele din reviste, purtind haine asemanatoare, in ambiante similare,
incercind si reproduca cit mai exact imaginea originald din mass-media. Intre cele doua
imagini, totusi, sunt intodeauna diferente, care pun in lumina ruptura dintre fictiunile
despre iubire si cuplu promovate de mass-media pe de-o parte si relatiile reale pe care le
putem trai sau observa in jurul nostru pe de alta, ironizind felul in care incercam s ne
adaptdm unei imagini impuse social despre ce ar trebui sa fie fericirea.

Cine sunt artistele/artistii?

Alla Georgieva (nascuta in 1957). Artista din Bulgaria, membra in grupul de artiste

., 8th of March ™.

Anika von Hauswollf (nascuta in 1967). Artista suedeza, care lucreaza in mediul
fotografiei.

Barbara Kruger (nascuta in 1945). Artista din America, cunoscuta pentru lucrari in care
isi apropriaza imagini §i stiluri din lumea modei §i a publicitatii, imagini pe care le
asociaza cu texte menite sa le subverteasca intelesurile originale si sa le transforme intr-
o critica a stereotipurilor.

Naomi Fisher (nascuta in 1976). Artista din America care in fotografiile si desenele ei
exploreaza relatia complexa si nerezolvata dintre om, tehnologie si naturd.

Sanja Ivekovic (nascuta in 1949). Artista din Croatia, ale carei performance-uri §i
lucrari multimedia pun in discutie istoria, memoria §i statutul femeilor.

Guerilla Girls. Grup activist de femei, constituit in 1985, activ mai ales in New York dar
§i in alte oragse, grup care promoveaza egalitatea de gen si rasiala.

Anette Messager (ndascuta in 1943). Artista franceza, ale carei lucrari, implicind
materiale si obiecte cotidiene, cum ar fi jucarii, fotografii, stergare cusute, etc., pun in
discutie rolurile traditionale ale femeilor si barbatilor.

Maja Rakocevi¢ (nascuta in 1975). Artista din Serbia.

Teme practice, teme de discutie :

1. Care vi se par a fi cel mai des intdlnite opinii despre rolurile barbatilor si ale
femeilor? Voi ati vrea sa va incadrati in aceste roluri sau vi se pare ca v-ar limita
libertatea? Credeti ca daca suntem constienti de constrdangerile pe care le impun
stereotipurile legate de gen, putem depagi aceste constrangeri? Avind in vedere aceste
intrebari, cautati in ziare, reviste, in cartile pe care le cititi, in familiile voastre si ale
prietenilor vostri exemple de stereotipuri legate de gen. Povestiti intamplari, decupati
texte si imagini din mass-media, fotografiati aspecte de pe strada si folosindu-va de
aceste materiale, alcatuiti colaje care sa reflecte opiniile voastre despre aceste
stereotipuri.
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2. Alcatuiti, in paralel, doua liste, una cu toti artistii barbati care va vin in cap §i una cu
toate artistele. Sunt cele doua liste echilibrate? Daca nu, care credeti ca sunt cauzele
pentru care o categorie e mai vizibila decat cealalta?

3. Scrieti un scurt eseu despre ce anume va multumeste si ce va nemultumeste la felul in
care aratati in raport cu imaginile idealizate despre corp din publicitate. Cum va
raportati la aceste imagini? Descrieti felul in care ele va influenteaza.

Cdteva surse:

Adina Bradeanu, Otilia Dragomir, Daniela Roventa-Frumugani, Romina Surugiu —

., Femei, cuvinte i imagini”’, Ed Polirom, 2002

Capitolul VI

Despre putere, critica si dialog

Cine stabileste valorile? De ce avem nevoie de idealuri? Cand si in ce fel arta actioneaza
in sensul gasirii unui spatiu n care oamenii pot sa fie liberi?

I Arta politica in Europa de Est si in Occident

Politica se refera la procesele prin care se iau deciziile intr-un grup. Desi termenul
numeste cel mai adesea actiunile conducerii tarii, totusi, el este, de asemenea, folosit ca
sd descrie interactiunile din orice grup si institutie.

Conceptul de arta politica este cel mai adesea legat de arta activista, care apara drepturile
celor aflati in minoritate, care da voce celor exclusi si care propune existenta unor modele
sociale alternative. De asemenea, arta politica poate servi sa dea vizibilitate si sa pastreze
in memoria colectiva fapte sociale si politice care altminteri ar fi trecute cu vederea sau
uitate.

In Europa de Est si in Occident, raportarile la arta politica au fost diferite, in functie de
istoria diferitd pe care au avut-o aceste parti ale lumii. Comunismul a creat o artd si o
cultura in slujba propriei doctrine. Sa fii un ,,artist angajat politic” in aceste conditii,
insemna sd renunti la demnitatea personala si la dreptul la propria opinie In schimbul unei
pozitii in ierarhia impusa de un guvern totalitar si, de asemenea, doar acesti artisti
,implicati politic” puteau fi vizibili, ,,astfel Incat, se poate vorbi de o adevarata
«schizofrenie» culturala: pe de o parte arta oficiald, tematica, ca un raspuns direct la
«comanda politica» , pe de alta, o arta individualista exprimind cautérile singulare,
experimentele unor artisti care incercau sa se eschiveze acestor presiuni ideologice.”
(lleana Pintilie — ,, Actionismul in Romania in timpul comunismului”, Idea Design &Print, Cluj, 2000).
Intr-o societate democratica, artistii aleg ei insisi daca vor si fie angajati politic sau nu,
daca considera sau nu ca este important sa Incerce sa schimbe ceva, in calitate de artisti,
de cetdteni si1 de fiinte umane.

In seria de fotografii ,,La inchisoare”, Ion Grigorescu pozeazi in camera lui, imbracat
in pijama vargata (la fel ca uniforma de detentie), in atitudini care amintesc de actiunile
din inchisoare. Fotografiile sunt facute cu un obiectiv superangular si cu un cadru rotund
ca si cum ar fi fost luate prin vizorul usii unei celule. Atmosfera de continua
supraveghere, de limitare a libertatii, de spatiu stramt si sufocant din timpul
comunismului sunt subiectul acestei lucrari.

In lucrarea ,,Autoportet - castanii”, artistul Rudolf Bone apare cu o multime de bete
ascutite infipte in barba, bete care 1l impiedica sa vorbeasca.

Grupul croat Peristilul Rosu, care a actionat in Split intre anii 1968-1969, a vopsit in
rosu pietrele peristilului roman din Split. Actiunea, planuita cu grija, a cauzat proteste
vehemente din partea autoritatilor, care au culminat cu arestari.
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Conceput ca o alternativa la comunismul ,,rosu”, Alternativa Portocalie a fost un grup
polonez format din artisti, istorici si critici de arta, activisti care, In anii *80, a pus 1n
scend actiuni de strada pasnice si de un umor absurd. Actiunile lor, Intdmpinate cu
entuziasm de catre public si cu nedumerire de catre autoritati, ridiculizau demonstratiile
oficiale si pretentia acestora de a avea monopolul pe ,,adevar”. Condus de istoricul de arta
si activistul Waldemar Fydrych, Alternativa Portocalie a fost un raspuns direct la
impunerea legii martiale intre 1981 si 1983.

Eroul fictiv din instalatia lui Ilya Kabakov, ,,Omul care a zburat in spatiu din
apartamentul lui” este un visator care realizeaza un proiect imposibil: sa plece singur in
spatiul cosmic. Lucrarea comenteaza ironic proiectul sovietic de ,,cucerire” a spatiului
cosmic si propaganda legata de acesta. Construindu-si un sistem de propulsare in
apartamentul lui modest, personajul dispare in spatiu. Camera saracacioasa si deprimantd
dintr-un apartament de bloc si sistemul de propulsare improvizat sugereaza realitatea de
zi cu zi din spatele utopiei sovietice despre victorie si progres.

II Europa de Est

Dar ce este Europa de Est? Definitiile ei, geografice, politice, economice si sociale sunt
diverse. A fost descrisa ca fiind regiunea In care traiesc cei mai multi slavi, unde marile
imperii — Rusia, Prusia, Imperiul Otoman si Austro-ungar - si-au disputat influenta si
puterea, ca ,,limita” Europei, unde civilizatia occidentald se amesteca cu o cultura care e
non-europeand si cel mai adesea ca fiind locul in care dominatia sovietica si comunismul
au despartit vestul de est. Aceasta despartire, care nu a putut fi depasita, efectiv, nici dupa
caderea comunismului, este cauzata, mai ales, de conditiile diferite in care discursul
cultural s-a dezvoltat in est i in vest, conditii care fac sa fie dificil sa ne Intelegem unii
pe ceilalti. Conditiile din fostele tari socialiste au diferit de la o tara la alta, dar ingradirea
libertatii de exprimare si, de asemenea, nostalgia fata de vestul capitalist, asociat cu
bunistarea, libertatea si civilizatia au fost lucruri comune. In acelasi timp, pentru multi
intelectuali din tarile occidentale, fostul bloc socialist reprezenta locul unde ideile
marxiste au fost puse in aplicare, unde, in sfarsit, utopiile despre egalitate au prins viata,
unde s-a gasit o alternativa la capitalism. Chiar $i acum, dupd caderea comunismului,
ruptura cauzata de acest fel de Intelegeri gresite nu a fost inca depasita.

Filmul ,,Pantofi pentru Europa” al artistului Pavel Braila, documenteaza in timp real
schimbarea rotilor unui tren rusesc, in statia Ungheni, la granita dintre Republica
Moldova si Romania. Rotile trenului trebuie schimbate ca sa se potriveasca sistemului de
sine european. Vagoanele sunt ridicate de catre muncitori si puse pe noile seturi de roti,
aceasta operatiune fiind o urma a razboiului rece, un simbol al diferentei dintre vechea si
noua Europa si al consecintelor caderii comunismului in tarile apartinind fostului bloc
sovietic.

Dupa caderea comunismului in 1989, in urma transformarilor economice si politice, multi
oameni s-au vazut nevoiti s gaseascad noi forme de supravietuire, de la economiile
informale la migratie. In instalatia lui Mladen Stilinovi¢, ,,Oameni cu plase”,
fotografiile unor oameni care pleaca dintr-un talcioc din Zagreb, sunt juxtapuse unor
taieturi din ziare, alese la intamplare, continind articole si stiri aparute la rubricile
Politica, Economie, Zagreb, Lumea, etc. In talcioc, oamenii determinati de saracie vand
tot felul de lucruri expuse pe ziare intinse pe jos. Stirile care apar in aceste ziare reflecta
contextul politic, fiind astfel puse in paralel rutina traiului zilnic si stirile internationale.
In filmul lui Adrian Paci, , Klodi”, un tinir albanez povesteste depre incercirile lui
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repetate de a-si asigura o viata normald, 1n afara Albaniei, despre Incercdrile lui de-a
emigra, despre calatoriile cu acte false, despre mituirea politiei, despre felul in care a fost
despartit de familia lui, care trdieste in America. Ca fundal pentru monologul lui Klodi,
din cand 1n cand apare o imagine cetoasd a Statuii Libertatii si intinerariile lui prin lume,
pe care le putem urmari pe o hartd animata si care Intotdeauna sfarsesc de unde au
inceput, in Albania,

Dupa 1989, simbolurile comuniste au fost in mare parte indepartate din spatiul public.
Artistul Tamas St.Auby a schimbat pentru cateva zile monumentul soldatului sovietic
din Budapesta Intr-o fantoma a comunismului (,,Spiritul Statuii Libertatii”), figura
centrali fiind ascunsa sub cearsafuri albe. In felul acesta a fost marcat, intr-un mod
simbolic, procesul prin care trec fostele tari comuniste si s-a dat o solutie ironica la
problema monumentelor comuniste (care trebuie sa fie demolate, mentinute sau
ascunse?).

Alena Kotzmannova a imprimat pe o plasa de plastic imaginea in miniatura a
monumentului sfantului Wencle (simbolul national si eroul constructiei identitatii
nationale cehe, constructie la care femeile n-au avut ocazia sa participe), plasa pe care
apoi a fotografiat-o in diferite locatii din lume. Ulterior a expus aceste fotografii ale
pungii cu sfantul Wencle, in statii de tramvai din Praga insotite de sloganul
,Cumpdraturile sunt pasiunea mea”. Apropriindu-si o imagine simbolica pentru
autonomia nationald ceha, artista reduce acest simbol si 1l transforma Intr-o imagine a
ideologiei capitaliste al carei imperativ e nu ,,sa fii”, ci ,,sd ai”, ideologie care patrunde si
in Europa de Est.

I1I Culture jamming

Activismul cultural consta in construirea unor platforme independente pentru expresie
culturala 1n afara limitelor impuse de comercialism si de institutii. O forma a activismului
cultural este culture jamming care inseamna bruierea mesajelor transmise de mediile
dominante cu scopul de a submina formele de putere care constrang si determina cultura.
Culture jamming consta in folosirea unor medii deja existente (cum ar fi, de exemplu,
panourile publicitare) ca sa se reflecteze asupra acestora si asupra societdtii, in general,
folosind propriile lor metode de comunicare. Se bazeaza pe ideea ca publicitatea este o
forma de propaganda si ca sunt putine moduri de a evita efectele acestei propagande in
tarile industrializate. Practicile culture jamming contribuie la ideea ca trebuie sa existe un
loc pentru modurile independente de comunicare si cd expresia culturald ar trebui sa fie
mai democratica si mai libera de limitarile impuse de sistemul economic.

Exista multe aspecte diferite ale activismului cultural, care foloseste strategii si metode
foarte diverse cum ar fi, de exemplu: infiintarea unor posturi de radio pirat si a unei prese
independente, folosirea camerelor video pentru a documenta brutalitdti ale politiei si fapte
de coruptie, asa cum, de obicei, oamenii obignuiti sunt expusi camerelor de supraveghere,
subvertirea mesajelor de pe panourile publicitare, modificarea ilegald a continutului unor
site-uri cu scopul de a expune nedreptati facute de institutii sau de corporatii, mimarea
comportamentelor si tacticilor corporatiste cu scopul de a le subverti si multe altele.
Toate acestea au aceeasi tintd, marile corporatii si campaniile lor publicitare, si acelasi
scop, sd pund in lumind puterea pe care o au aceste corporatii intr-o societate in care
cetateanul e tot mai mult inlocuit de consumator.

Strategiile culture jamming au mult In comun cu metodele semioticii in incercarea de a
gasi sensurile lucrurilor si de a pune 1n lumina interpretarile alternative la ideologiile
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dominante. Semiotica se refera la studierea unui ,,sistem de semnificatii” (Roland Barthes)
alcatuit din moduri de comunicare verbale si non-verbale, cuprinzind imagini, gesturi,
sunete muzicale, obiecte si complexele asocieri ale acestora. Cu ajutorul metodelor
semioticii se pot examina regulile, codurile si conventiile, de obicei ascunse, cu ajutorul
carora ,,semnificatiile care sunt specifice unui anumit grup social, cel care detine puterea,
sunt considerate ca universale, in firea lucrurilor si valabile pentru intreaga societate”
(Roland Barthes).

Strategiile culture jamming incearca sa asigure dreptul de a alege, in locul unei vederi
univoce asupra lumii, determinate de cei aflati la putere, o imagine polivalentd a lumii.
,Receptorul mesajului pare sa aibe o anumita libertate, aceea de a citi acest mesaj in alt
fel. Eu propun o actiune care sa determine publicul sa controleze mesajul si multiplele lui
IV Publicitatea si spatiul public

Grafitti si publicitatea au multe in comun. Amandoua distribuie mesaje in spatiul public
si amandoud sunt omniprezente si de neevitat. Industria publicitara si artistii angajati
politic care actioneaza 1n spatiul public au céteva strategii comune: pentru a-si transmite
mesajele ei folosesc diverse abordari psihologice, estetice, emotionale, narative. Ideea de
schimbare atat de importanta pentru artistii angajati politic este prezenta si in publicitate
care Tncearca sd intre in legatura cu publicul sdu, consumatorul, prin intermediul
naratiunii, imaginatiei si stilului. Acest lucru se face prin folosirea repetarii la infinit, prin
uimirea data de nivelul tehnic la care publicitatea este realizata, prin folosirea umorului,
sexualitdtii §1 prin promovarea imaginii ,,cool”.

Exista 1nsa niste diferente fundamentale intre acestea: publicitatea este facuta sa
manipuleze oamenii, in timp ce grafitti-ul este o0 modalitate de autoexprimare.
Publicitatea este incurajatd si apreciata de catre autoritati, in timp ce grafitti-ul e ilegal.
Intreaga legitimitate a publicitatii deriva din banii platiti pentru a fi prezentata si din
profitul pe care-l genereaza in timp ce grafitti-ul este liber in toate sensurile si, prin
urmare, de incriminat. Exprimarea 1n spatiul public este ilegala atunci cand e gratis.
Daca publicitatea monopolizeaza spatiul public, de la autostrazi la undele radio si la
internet, cu mesajele ei, oamenii ar trebui sa se simta liberi sa combata aceste mesaje, sa
le critice si sa le inlocuiasca cu propriile lor mesaje.

lata cateva exemple de culture jamming:

Relatia dintre grafitti si publicitate, dintre arta si vandalism, dintre exprimare si
manipulare, dintre libertate si bani a fost explorata sistematic de cétre artistul Ron
English. Acesta, in plind zi, repicteaza panourile publicitare cu mesaje subversive. De
exemplu, a agezat imaginea unui cadravru aflat la morga alaturi de logo-ul tigarilor Kool,
“Forever Kool” (Vesnic rece). Sau, a intervenit peste un panou publicitar pentru
McDonald’s, alaturi de un clovn grotesc cu figura de porc, scriind “McDonald’s: un trai
mai bun cu ajutorul chimiei”.

Billboard Liberation Front (www.billboardliberation.com) este un grup de activisti care
schimba cuvinte cheie de pe panourile publicitare in asa fel incat sa schimbe mesajul in
mod radical, transformindu-I dintr-un mesaj publicitar intr-unul anti-corporatist. De
exemplu, peste panoul publicitar pentru tigarile Fact au lipit textul ,, Sunt foarte bolnav.
Fumez numai tigari Fact.” Sau, unei reclame a firmei Nike i s-a adaugat textul: ,, Fugi,
pentru ca-ti doresti acel moment pentru tine. Sa fii tot ceea ce poti fii. Dar nu este usor
cand lucrezi saizeci de ore pe saptamana facind pantofi de sport intr-o fabrica din
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Indonezia, si prietenii tai dispar cand cer o marire de salar. Deci gandeste global inainte
sd decizi ca e cool sa porti Nike”. Grupul a publicat si un text numit ,,Arta si stiinta
imbunatatirii panourilor publicitare”, un fel de manual in care se explica cum se pot
modifica aceste panouri.

The Yes Men (www.theyesmen.org) sunt un grup de activisti culture jamming care
mimeaza faptul cd sunt oameni sau organizatii puternice i apoi se folosesc de autoritatea
pe care o dobandesc astfel ca sd expuna adevaratele idei si intentii ale acestor grupuri
aflate la putere. De exemplu au creat un site (www.gatt.org) care pretinde sa fie site-ul
organizatiei World Trade Organization. Cand, pe baza acestui site, au primit invitatii sa
participe la conferinte internationale, membrii grupului au tinut discursuri foarte serioase
si profesioniste in aparentd, dar care propun solutii absurde si inimaginabile pentru
oamenii de afaceri reali care-i ascultd, cum ar fi, de exemplu, schimbarea sistemului
monetar global in beneficiul tarilor sarace.

Joey Skaggs, (www.joeyskaggs.com), activist media si artist, pune in scena pericolele
inerente Intr-o presa care prefera sd-si distreze cititorii in loc sd-i informeze. Acesta
explica felul in care se transmit stirile: ,,Trebuie doar sa convingi un ziar din afara statului
sd publice o stire si apoi trimiti o copie a celei stiri, deja publicate, altor ziare. Jurnalistii
considera ca, o datd aceasta aparutd, nu mai e nevoie sa se mai cerceteze adevarul acelei
stiri. Astfel un fulg de zdpada devine un bulgare si apoi o avalansa si lucrul acesta e
infricosator. Vine un moment in care devine foarte dificil sa crezi orice apare Tn mass-
media.” Incepind cu anul 1966, Joey Skaggs a determinat diferite ziare si publice stiri
aberante, inventate de el (de exemplu, o stire despre un hormon extras din gandacii de
bucatarie care ar putea sa vindece artrita, acneea si bolile cauzate de expunerea la radiatii
nucleare). Ulterior, la conferinta de presa unde a dat in vileag farsa, Skaggs a declarat:
,Farsa e doar o momeala. Etapa a doua, cea in care dezvalui farsa, e cea importanta. Fiind
doar un om obisnuit, nu pot sa convoc o conferinta de presd ca sd vorbesc despre felul in
care mass-media a fost transformata de catre guvern intr-un instrument de propaganda
care sa ne determine s credem ca e important s mergem la razboi in Orientul Apropiat.
Dar, in timp ce dau in vileag o farsa, pot sa vorbesc depre lucrurile acestea. “

Cine sunt artistele/artistii?

lon Grigorescu (nascut in 1945). Artist roman, reprezentant al artei conceptuale, care
utilizeaza ca medii de expresie: pictura, fotografia, performance-ul, filmul, instalatia.
Rudolf Bone (nascut in 1951). Artist roman care a lucrat in domeniul performance-ului §i
fotografiei.

Ilya Kabakov (nascut in 1933). Artist rus, reprezentant al artei conceptuale, care in
instalatiile sale, in care fictiunea, amintirile personale si colective se intrepatrund,
eludare ale acestor conditii.

Pavel Braila (nascut in 1971). Artist media din Republica Moldova.

Mladen Stilinovi¢ (nascut in 1947). Artist croat, care in lucrarile sale, realizate in
diferite medii, foloseste umorul §i ironia ca sa vorbeasca despre ideologie si politica.
Adrian Paci (nascut in 1969). Artist albanez, care in lucrarile sale realizate in diverse
medii (video, fotografie, etc.) abordeaza probleme sociale si politice dintr-o perspectiva
personala.

Tamas St.Auby. Artist conceptualist maghiar.
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Alena Kotzmannova (nascuta in 1974). Artista din Cehia preocupata de probleme
feministe.

Teme practice, teme de discutie:

1.Luati un interviu parintilor vostri despre perioada comunista. Rugati-i sa va
povesteasca despre amintirile lor legate de acea perioada, despre viata de zi cu zi,
despre serviciul pe care il aveau atunci, despre relatiile lor cu ceilalti (prieteni, vecini,
colegi de serviciu), despre emisiunile de la televizor pe care le urmareau, despre cartile
si ziarele pe care le citeau, despre felul in care se raportau la celelalte tari. Puneti, de
asemenea, intrebari legate de schimbarile de dupa 1989 §i despre cum au afectat ele
viata lor (a voastra). Scrieti intrebarile voastre si raspunsurile lor sub forma unui
interviu.

2. Gasiti pe strada situatii in care imaginile de pe panourile publicitare contrasteaza
puternic cu mediul in care aceste panouri sunt plasate. De exemplu, un panou cu
imaginea unei familii fericite bucurindu-se de o casa frumoasa amplasat intr-o zona
periferica i saracd. Sau o reclama la o agentie de voiaj asezata pe cladirea unui spital.
Fotografiati sau descrieti in cuvinte aceste situatii in care ruptura dintre lucrurile
promise de publicitate §i viata reala este evidenta.

3. Scrieti un scurt eseu despre importanta pe care o au sau nu o au pentru voi hainele

. de firma”. Explicati felul in care posesiunea acestor obiecte va schimba sau nu
imaginea de sine sau felul in care va percep ceilalfi.

Cdteva surse:

lleana Pintilie — ,, Actionismul in Romdnia in timpul comunismului”, Idea Design &Print,
Cluj, 2000

Mark Dery — ,, Culture Jamming: Hacking, Slashing and Sniping in the Empire of Signs
www.levity.com/markdery/culturjam.html

Capitolul VII

Despre felul in care suntem modelati si felul in care noi modelim lumea
Care sunt mecanismele puterii? Cat suntem de constienti de felul in care regulile care
conduc societatea si lumea ne conditioneaza vietile? In ce fel actiunile noastre determina
vietile celor din jur?

I Miscarea situationista

Miscarea situationista (1957) ridica intrebari importante despre felul in care se
construiesc ierarhiile, mentalitatile, pozitiile de putere in societate si in lume si despre
care e rolul culturii in tot acest angrenaj. Guy Debord, unul dintre initiatorii acestei
miscari i principalul ei teoretician, acuzind capitalismul ca fiind o forma periculoasa si
nedreaptd a felului 1n care se structureaza societatea, analizeaza si demasca tacticile prin
care clasa conducdtoare isi construieste ideologiile. El considera ca constructiile sociale,
ale caror mecanisme clasa conducatoare a incercat intotdeauna sa le ascunda si sa le
mistifice, pot fi aduse in discutie si analizate pe terenul culturii, prezicind ca o posibila
schimbare a societatii poate fi adusa de o revolutie culturala.

In anii *50 Situationistii au vazut formele curente de control social, bazate mai degraba pe
consens decat pe fortd, ca o hegemonie culturald obtinuta prin metamorfozarea
consumatorului si a societatii media Intr-o ,,societate a spectacolului”. In aceasta societate
indivizii ,,consuma” o lume fabricata de altii mai degraba decat produsa de ei insisi.
Odata cu schimbarea din secolul al XIX-lea a capitalismului competitiv, bazat pe
productie intr-un tip de capitalism organizat in jurul consumului, a mediei, informatiei si
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tehnologiei, apar noi forme de dominatie si abstractie complicind realitatea sociala.
Spectacolul este un termen complex care ,,unifica si explica o mare diversitate de
fenomene aparente” (Guy Debord). Pe de-o parte se referd la societatea media si de consum
organizata in jurul consumului de imagini, marfuri si spectacole, pe de alta parte,
conceptul se referd la vastul aparat tehnic si institutional al capitalismului contemporan,
la toate acele mijloace si metode pe care puterea le foloseste pentru a supune subiectii
pasivi unei manipuldri sociale si pentru a ascunde natura efectelor si privatiunilor create
de aceasta putere. Spectacolul este folosit ca un instrument de pacificare si depolitizare
care capteazd indivizii si 1i distrage de la problemele vietii reale, in acelasi timp extinzind
profiturile clasei capitaliste. Ceea ce ,,vinde” societatea spectacolului este visul ca o viata
luxoasa si plina de fericire este deschisa tuturor, cd oricine poate cumpara obiecte de pret,
ca poate afisa, accesa si consuma distractia si informatia, dar in realitate numai cei ce
sunt indeajuns de bogati se pot bucura intr-adevar de beneficiile unei asemenea societéti,
a cdrei opulenta se extrage din exploatarea vietilor si a viselor celorlalti. Cei care nu-si
pot permite sd-si Indeplineascd fanteziile de a poseda marfurile promise de societatea
spectacolului sunt motivati sa munceasca tot mai mult si vietile lor ajung sa fie prinse
intr-un ciclu de munca-cumparaturi-munca.

In societate, cultura reflecta si prefigureaza moduri posibile de organizare a vietii. Fiind
una dintre miscdrile care au Incercat sd promoveze inovatii eliberatoare in cultura si in
viata de zi cu zi, situationismul afirma ca o actiune revolutionara in cultura ar trebui sa
atace suferinta pe orice front, sd opreascd exploatarea umanitatii §i sa opreasca pasiunile,
compensatiile si obisnuintele pe care aceasta exploatare se cladeste.

II Doua tipuri de logica care impart lumea: societatea bazata pe profit si societatea
bazata pe dar

Institutiile si structurile sociale care conduc societatea par sa se bazeze pe principiile
dominatiei, competitiei, egoismului si In nici un caz pe grija fatd de ceilalti.

Dar daca lucrurile pot fi privite si din alta perspectivd ? Am putea revizui totul in alti
termeni, bazindu-ne pe un alt tip de economie decat cea care domina lumea, spre exemplu
o economie a darului.

Sirul oferirii si al primirii darului incepe in viata fiecaruia odata cu satisfacerea nevoilor
unilaterale ale copilului de citre mama. In viata individului, influentata de existenta
institutiilor §i a structurilor sociale acest sir este alterat, rastalmacit si folosit metaforic in
interese care servesc ideea de dominatie. In mod particular, in acest sir al oferirii darului
este introdusa ideea de dublu dar, ideea de a oferi ceva cu scopul de a primi ceva in
schimb. Pe acest tip de logica se bazeaza sistemul economic in care traim. Schimbul care
are ca scop profitul se afla la polul opus fata de oferirea darului.

Din aceste doua principii (cel al darului si cel al profitului) decurg doua viziuni foarte
diferite asupra lumii, dintre care una, in mod special, modeleaza mentalitatile, societatea
si viata.

Capitalismul se bazeaza pe ideea de schimb care aduce profit. Una dintre cdile prin care
principiul profitului avanseaza in defavoarea principiului oferirii darului este faptul ca
defineste totul In termenii aspectelor sale proprii care sunt: categorisirea, competitia,
masurarea §i cantdrirea. Pentru ca acest tip de schimb face atat de mult parte din vietile
noastre, logica lui ajunge sa devina un mod firesc de a vedea si intelege orice aspect al
vietii. O confuzie care pare banala este faptul de a te obisnui sa nu fii constient de
distinctia fundamentald intre a oferi pentru a primi ceva in schimb si a oferi pentru a
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satisface o nevoie a celuilalt. Fiecare persoand bine integrata in sistemul capitalist
incearca sa dea cat mai putin si sa primeascd cat mai mult, o atitudine care duce la
antagonism, distanta si competitie intre cei implicati. Comportament inuman intre
membrii unei societdti nu este in firea lucrurilor,ci are cauze mai complexe, ca aceea, de
exemplu, a unei confuzii generate de strategii i logici care promoveaza comportamentul
de tip competitiv.

Arta este un teren important pentru mediere, comunicare §i actiune si este in acelasi timp
un loc care isi negociaza in permanenta granitele. In ultimii ani practica de a oferi pare sa
fi devenit foarte apreciatd ca mod de operare in producerea unei arte etice, cu efect social
si eficace politic. Arta in spatiul public ca si interventie sociala, de exemplu, reprezinta o
forma complexa a practicii artistice. Sunt lucrari concretizate in obiecte sau actiuni care
sunt emblematice pentru problemele sociale sau care arata o luare de pozitie politica; ele
sunt concepute si create pentru a oferi ajutor, iar continuitatea le face sa aibe efect in
sistemul social real. De asemenea aceste lucrari sunt procese participative, unde
conceptul lucrarii si poate chiar productia in sine este rezultatul unui proces colaborativ.
Acestea au ca scop sd creeze un impact de duratd in vietile indivizilor implicati, creind fie
un serviciu productiv, fie o legatura sociala sau contribuind la remedierea unei probleme
sociale.

De exemplu:

Proiectul ,,Giving” s-a desfasurat Intr-o expozitie de sfarsit de an organizata de studentii
de la Intermedia ai NSCAD (Colegiul de Arta si Design Halifax, Nova Scotia). Posterele
din vitrina galeriei informau vizitatorii cd pe durata expozitiei, la anumite ore, ar putea
profita de urmatoarele servicii gratuite: reparari de biciclete, reparari de haine,
posibilitatea de a da telefoane, servicii de scriere a corespondentei, tunsori, jucarii pentru
copii, lecturi si altele. Serviciul de tunsori a avut cel mai mare succes printre studentii
participanti la expozitie si a fost oferit de Leah Miller, careia unul dintre beneficiarii
serviciului sau, colegul Andrew McLaren i-a reparat bicicleta in schimb. Schimburi
similare au avut loc cu publicul de-a lungul sdptamanii cat a durat expozitia. Aceasta
actiune a oglindit, Intr-un fel, practica unei economii informale obisnuita intre studenti,
extinzind de aceasta data schimbul de munca si servicii si oferindu-1 unui public oarecare.
Aceastd actiune a ridicat intrebari despre altruism, reciprocitate si schimb.

Hirsch Farm Project, cu sediul intr-un context rural din Northbook Illinois, este descris
ca ,,un loc de dezbatere care se ocupa cu arta publica, mediul Inconjurator si comunitatea
si care aduce impreuna persoane dintr-o arie larga de discipline pentru a se intalni timp de
o sdptdmana si a discuta subiecte specifice”. Proiectul lor intitulat: ,,Nonspectacolul si
limitarile opiniei generale” a examinat dinamica felului in care artistii si alti
profesionisti comunica cu un anumit auditoriu sau cu o anumitd comunitate si in ce fel
aceste intentii sunt receptionate. Fiecare participant in grupurile tinta HFP a dezvoltat o
propunere sau un eseu care reflecta sau raspundea conversatiilor generate in timpul
lungilor sesiuni de discutii. A rezultat o publicatie care a fost distribuitd persoanelor si
organizatiilor din domeniul artei, stiintei i stiintelor umaniste. Scopul proiectului HFP
este sa stimuleze dialogul si sa ridice standardele conversatiei intre diferite comunitati si
discipline ale caror traiectorii de obicei nu s-ar intersecta.
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Lucrérile colaborative ale grupului de artisti austrieci Wochen Klausur, sunt identificate
doar prin titlul care reprezintd pur si simplu timpul de lucru care a fost necesar fiecarui
proiect: ,,6,8 sau 11 Wochen Klausur” (6,8 sau 11 saptimani de ingradire). intr-una dintre
lucrari acest grup (de opt artisti) a folosit infrastructura sociala existenta a unei faimoase
sali de expozitie din Viena (Secession), destinata artei contemporane, pentru a-i ajuta pe
oamenii fara adapost. Printr-o serie de discutii informale cu indivizi §i grupuri variate,
inclusiv oameni fara adapost, reprezentanti ai guvernului i agenti sociali, au descoperit
ca o problema majora pentru oamenii fara adapost din Viena era faptul ca nu aveau acces
la asistentd medicala din cauzi ci nu aveau asigurari de sanitate. In decursul a catorva
zile de discutii deschise, artistii au decis s stranga bani pentru a cumpara un autobuz care
a fost transformat intr-o ambulanta cu scopuri multiple. Grupul, de asemenea, a convins
autoritatile locale sa asigure un doctor care sa lucreze pe autobuz, iar, treptat, intregul
management al ambulantei a fost preluat de organizatia Caritas. Din momentul in care a
inceput sa functioneze, acest serviciu medical a oferit lunar ajutor pentru mai mult de 500
de oameni fara adapost.

Un alt exemplu este un proiect international de ajutorare dezvoltat de Michael LeBlanc,
Sara Marie Loupe si Michael Smedley. Cei trei au facut o propunere de a folosi
fotografia digitald pentru a construi o baza de date care sa ajute la reunirea familiilor
refugiate din Bosnia si Ruanda, ambele tiri devastate de nesfarsite conflicte. Proiectul
intitulat ,,Proiectul regasirii familiilor refugiate” a pornit de la interesul fata de situatia
dramatica a 100.000 de copii ruandezi refugiati care s-au pierdut de familiile lor. Dupa o
munca preliminara, grupul din Halifax a inceput o colaborare on line cu alte persoane
interesate sa ajute i cu cateva ONG-uri din Statele Unite. Aceasta bazd de date a fost
conceputa 1n asa fel Tncat sd poata fi folosita cu usurinta de cei care lucreaza direct cu
populatia refugiata.

Teme practice, teme de discutie:

1.Lucrind pe grupe, incercati sa identificati o problema sociala din comunitatea in care
traiti. Dat fiind faptul ca in societatea organizatad in care traim exista legi, institutii,
responsabili, in diverse grade si la diferite niveluri, pentru situatia respectiva. Strangeti
un material documentar despre cauzele acelei probleme. Materialul ar putea contine
interviuri cu persoanele implicate sau cu alte persoane (fapt care ar ilustra felul in care
societatea recunoaste acea problema).

Cateva surse:

situationist international online

http://www.cddc.vt.edu/sionline/index.html

Bruce Barber - ,,Littoralist Art Practice and Communicative Action”
www.banffcentre.ca/wpg/nmsc/squat/giving.art.htm

Glosar

Apropriere — termen folosit pentru a descrie actul unui artist de a folosi in practica sa
lucrdrile altui artist sau alte materiale, apartinind, de exemplu, sferei publicitatii, sfidind
regulile care privesc unicitatea operei de artd si notiunile traditionale de copyright.

Arta conceptualad — miscare aparuta in anii *60 in Europa si America care isi propunea sa
fie o investigatie asupra bazelor conceptului de ,,artd”. In lucririle conceptuale ideea,
conceptul se afla pe primul loc, iar realizarea materiald e secundara, efemera,
nepretentioasd, dematerializata.
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Arta media - un termen generic folosit ca sa descrie o artd legata de sau realizata cu
ajutorul unei tehnologii inventate sau devenite disponibile incepind cu mijlocul secolului
al XX- lea (de exemplu, video, computer, etc.)

Asamblaje — sculpturi realizate prin imbinarea a diverse materiale prefabricate, deseuri,
etc.

Avangarda- notiune care, cu aspectele militante pe care le implica, este produsul unor
conditii istorice recente care vorbesc despre necesitatea unui program revolutionar in
culturd. Grupurile de avangarda incearca sa includa in sfera lor de activitate anumite
metode si concepte de organizare care isi au originea in politicile revolutionare si care, de
aceea, sunt legate deseori de critica politica. In acest sens s-au format si au evoluat (in
prima jumadtate a secolului al XX —lea) curentele de avangarda, cum ar fi futurismul,
dadaismul, suprarealismul, etc. , fiecare dintre aceste curente, in etapele aparitiei lor,
descoperind aceeasi dorinta de schimbare a lumii reale.

Bricolaj - proces cultural de improvizatie sau ajustare prin care obiecte, semne si practici
sunt alocate unor sisteme de semnificatie si unor cdmpuri culturale diferite si, ca un
rezultat al acestei actiuni, sunt re-semnificate. Exista o tendinta de a se accentua functia
subversiva a bricolajului, prin care unor elemente ale culturii dominante sau macar
acceptate de toata lumea, li se da un nou inteles critic.

Cultura - termen ce desemneaza o serie de caracteristici distincte ale unei societdti sau
grup social in termeni spirituali, materiali, intelectuali sau emotionali. Isi are radacinile in
capacitatea universal umana de a clasifica experientele, de a le codifica si a comunica
simbolic. In consecinti oamenii care triiesc despartiti unii de altii dezvolta culturi unice,
dar elementele a diferite culturi se pot cu usurintd imprastia de la un grup de oameni la
altul.

Curatorul - persoana care organizeazi o expozitie. In arta contemporani, rolul
curatorului este regandit , de la cel de a aranja colectia muzeului sau galeriei conform
unui principiu, la gasirea unor metode personale In conceperea expozitiei si la asumarea
unor roluri multiple, el putind fi participant la procesul de creare a lucrarilor, editorul
catalogului, colaborator la design-ul spatiului de expunere, etc.

Democratie- un sistem bazat pe egalitatea drepturilor si a oportunitatilor fiecarui individ
din societate.

Documentatie — textele, hartile, schemele, fotografiile aratate Intr-o expozitie sau
publicatie pentru a prezenta o lucrare, un concept sau o actiune care a avut loc in trecut
sau care nu poate fi facuta vizibila in alt fel.

Happening — termen inventat de catre artistul american Allan Kaprow in 1959 pentru a
descrie o actiune in aparentd anarhica, dar de fapt structurata.

Hegemonie - termen care se referd la suprematie, dominatie si autoritate

Ideologiile - constelatii de credinte si expresii cu incarcatura simbolica, prin care lumea
este prezentata, interpretata si evaluatad intr-un mod menit s modeleze, sa mobilizeze, sa
orienteze, sa organizeze §i s justifice anumite modalitati sau directii de actiune si sa
anatemizeze altele.

Iuminismul - a fost o migcare spirituald sustinuta de intelectualii europeni pe tot
parcursul secolului al XVIII-lea. Trasdtura definitorie a acestei miscdri a fost increderea
in ratiune ca sursd primordiald a intregii cunoasteri, ca linie directoare a activitatilor
umane si ca masura a tuturor valorilor. Prin gandirea rationald si actiunile determinate de
aceeasi ratiune, iluministii recunosteau garantia progresului permanent al omenirii in
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vederea stapanirii fortelor naturii, precum si a implementarii unei ordini sociale mai
drepte.

Instalatie — lucrare care poate fi experimentatd spatial si care constd in punerea in raport
a diverselor obiecte, materiale si medii care o alcatuiesc, cautind sa modifice modul in
care ne raportdm la un anumit spatiu.

Interventie — termen folosit atunci cand obiecte, imagini sau texte sunt plasate intr-un
anumit context (cum ar fi, de exemplu, muzeul, strada, ziarele) pentru a schimba modul
obisnuit de a percepe arta si pentru a atrage atentia asupra circumstantelor ideologice si
institutionale ale respectivului context.

Performance — termen ce desemneaza acele actiuni efemere, nereproductibile, realizate
instantaneu, improvizate, care sunt, de obicei, legate de corp si de limitele acestuia si
care presupun participarea publicului.

Politica - se referd la procesele prin care se iau deciziile Intr-un grup. Desi termenul
numeste cel mai adesea actiunile conducerii tarii, totusi el este de asemenea folosit ca sa
descrie interactiunile din orice grup si institutie.

Site-specific — lucrari realizate special pentru un anumit spatiu, adaptindu-se la el si
reliefind atat conditiile fizice cat si cele legate de concept ale acelui loc.
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